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Presentacion



TEA Tenerife Espacio de las Artes cumplié diez
afios durante el pasado ejercicio. Dados los re-
sultados que presentamos en esta memoria de
gestion, la primera década de nuestro centro
confirma la pertinencia de la actividad desarro-
llada en esta frenética trayectoria (con mas de
150 exposiciones y 1.700 actividades paralelas
organizadas desde el 31 de octubre de 2008).
No es una mera cuestion estética: a través del
documento que podra consultar a continuacion
queremos recalcar los avances realizados por la
entidad en su eficiencia, asi como en materia de
responsabilidad social, transparencia, gobernan-
za e influencia sectorial.

El afio que presentamos en este documento
confirma la aspiraciéon de la entidad de ser un
agente activo en el devenir cultural de Tenerife
y del archipiélago canario. 2018 ha sido el afio
en el que TEA Tenerife Espacio de las Artes ha
mejorado en materia de transparencia: es un
hecho objetivo que nuestra entidad ha conse-
guido homologar sus estandares de acceso a la
informacién, equiparandonos a los centros que
figuran como referentes en tales tareas. A través
de una renovada pagina web (tarea realizada

mediante convocatoria publica), que presenta-
mos también en este afio, aspiramos a facilitar
el trabajo de la comunidad investigadora y me-
jorar el acceso de la ciudadania en general a la
informacién emanada de nuestro dia a dia.

Una de las novedades fundamentales que nos
ofrece el renovado entorno virtual que supone
el nuevo portal web viene de la mano del acce-
so a la coleccién. Desde finales de 2018, hemos
puesto a disposicién publica informacién deta-
llada y una representacion grafica en la mayoria
de los casos de artistas, piezas y colecciones que
integran nuestros fondos, pasando a formar par-
te de la minoria (menos del 25%) de centros de
creacion contemporanea espafioles que ofrecen
esta posibilidad a sus usuarios.

Tal y como se podrd comprobar a través del
anexo estadistico, durante el pasado afio se pro-
dujo un incremento del 16,8% en el nimero to-
tal de visitantes de TEA. Algunos datos, como el
incremento del 52,22% en el nimero de usuarios
del MiniTEA, son especialmente gratificantes,
pudiendo mencionar también el incremento del
21,84% en la asistencia a alguna de las mas de
doscientas actividades paralelas organizadas
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directamente por la entidad. Durante 2018, han
sido 95.761 personas las que han confiado en
nuestra institucion.

A través de las multiples convocatorias pu-
blicadas y ejecutadas durante este afio, hemos
conseguido consolidar a TEA Tenerife Espacio
de las Artes como un entorno de profesionali-
zacion de la actividad creativa contemporanea.
Becas de residencias de investigacion, produc-
cion y estancias internacionales, convocatorias
vinculadas al fomento del pensamiento critico
contemporaneo, mediacién cultural en entor-
nos educativos formales, produccion de exposi-
ciones para su itinerancia en los Espacios TEA o
difusién de los valores de la educacion a través
de eventos singulares, como el organizado du-
rante el mes de julio bajo el nombre de Encarte,
son algunos de los items desplegados garanti-
zando los principios de publicidad y concurren-
cia y resueltos a través de la conformacion de
opiniones colegiadas mediante la colaboracién
con profesionales de reconocida trayectoria y
experiencia profesional.

En el ambito corporativo queremos expresar
nuestro agradecimiento a la comunidad de co-
laboradores y colaboradoras que este afio ha
cedido parte de su experiencia para mejorar
y enriquecer los procesos de toma de decisio-
nes de nuestra entidad. Esto ha sido una reali-
dad tanto en el ambito de la resolucion de las
convocatorias lanzadas como en el ambito de
la sofisticacion de los mecanismos de toma de
decisiones a través, por ejemplo, del Consejo de
Administracién o de las comisiones consultivas
en Materia de Adquisiciones o de Defensa de la
Obra de Oscar Dominguez.

La apuesta por la territorializacién de nuestra
actividad se ha visto confirmada durante este
afio por la apertura del Centro TEA en un singu-
lar entorno como el del antiguo noviciado del
céntrico Monasterio Dominico de las Catalinas,
en San Cristébal de La Laguna. Durante las tres
semanas de apertura del centro lagunero he-
mos recibido la visita de casi tres mil visitantes,
lo cual nos invita al optimismo en cuanto a los
resultados de esta nueva iniciativa. En los dos ul-
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timos afios hemos liderado la apertura de nue-
VOS espacios expositivos en cuatro municipios
de nuestra isla, propiciando un acercamiento
de la creacién contemporanea mas vigente a
nuevos ambitos poblacionales. Ademas, y en re-
ferencia a los Espacios TEA, durante el pasado
afo se realizé la itinerancia de las exposiciones
seleccionadas a través de convocatoria publica
de los proyectos seleccionados para ser exhibi-
dos en Garachico, Candelaria y San Miguel de
Abona.

Siguiendo el Documento de Buenas Practicas
en Museos y Centros de Arte, durante estos ul-
timos ejercicios nos hemos esforzado en iden-
tificar y evaluar el cumplimiento de nuestros
objetivos fundacionales fijando la identidad del
centro a través de nuestro Proyecto Artistico.
Como novedad, recordemos que a partir de 2019
el proyecto artistico de TEA Tenerife Espacio de
las Artes estara ligado a la presencia de Gilberto
Gonzalez como director artistico recién nom-
brado y con pleno ejercicio en sus facultades
directivas durante los préximos afios.

Los datos publicados reflejan que TEA Tene-
rife Espacio de las Artes sigue proyectando una
frenética actividad. Gracias a la némina de cola-
boraciones externas, a la responsabilidad de las
personas contratadas en las multiples empresas
que prestan servicios auxiliares fundamentales
para nuestra actividad y a la entrega del perso-
nal que integra la plantilla del centro, podemos
presumir de resultados. EL compromiso es cla-
ro: propiciar un 2019 que mejore los resultados
aqui presentados, defendiendo una cultura de
calidad, responsable socialmente, accesible a
toda la ciudadania y abierta a la participacion.
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César Moro en la playa, Pert, 1938.



Al poco de inaugurarse TEA afrontamos, al
igual que el resto de la sociedad, una crisis que
pronto entendimos era mucho mas que uno de
los habituales vaivenes econémicos a los que es-
tdbamos habituados. Tras la incertidumbre eco-
némica asistimos con perplejidad a como han
comenzado a tambalearse y cuestionarse mu-
chos de los pilares del pacto social que nos han
definido hasta ahora como sociedad. Lo hace asi
también la fe tacita que manteniamos tanto en
las instituciones como en la pertinencia de las
mismas.

En nuestra doble vertiente de Museo y Centro
de Arte, estamos obligados por un lado a na-
rrar y redefinir los procesos culturales e histéri-
cos en los que nos hemos visto inmersos desde
mediados del siglo XX, y por el otro, a valorar e
interpretar lo inmediato en estrecha colabora-
cion con los distintos agentes culturales que nos
rodean. ;Pero como es posible aportar compleji-
dad a un debate social que cada vez se ha vuelto
mas bronco y por otro lado cada vez mas simple
y polarizado? ;En qué medida somos capaces de
cuestionarnos a nosotros mismos? ;Cémo pode-
mos servir de puente intergeneracional cuando
lo que se cuestiona es la propia linealidad his-
torica?

Este es un debate que estd abierto y al que
todas y todos los que de una u otra forma parti-
cipamos de TEA debemos intentar aportar toda
nuestra capacidad y energia. Por ello, lejos de
entender la ausencia de direccién de estos ul-
timos afios como una debacle, podemos hacer
un ejercicio de andlisis pormenorizado y encon-
trar que, paraddjicamente, esta circunstancia
nos ha convertido en un centro mas cercano y
horizontal; con todas las dificultades y desgaste
que esto conlleva, pero también con una enor-
me capacidad de resistencia y adaptacion que
nos conduce a pensar que en muchos sentidos
es este el camino correcto. Esa es la linea por la
que querriamos transitar en los préximos afos,
en los que debemos mantenernos inflexibles en
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una sola cuestion, nuestra vocacion de servicio
publico.

Apostar por una estructura horizontal es com-
plejo porque se da de bruces una y otra vez con
nuestra necesidad de buscar a alguien que lide-
re los procesos que estan por acontecer, o por
el contrario a quien culpabilizar de los errores.
Pero debemos entender que lo que es complejo
-y nuestra sociedad lo es- no puede explicarse
de una manera simple, y este centro es reflejo
de toda y cada una de las tensiones en ella pre-
sente. Asi nuestra “interfaz”, si se nos permite
usar este simil, debe ser mas abierta y aiin mas
comprensible, pero sin por ello dar marcha atras
a la hora manifestar nuestra identidad colectiva
y plural. De esta forma estaremos capacitados
para asumir plenamente nuestro objetivo de
acompaniar los distintos procesos de investiga-
cién y mediacion que son propios a las distintas
practicas artisticas y que posibilitan nuevas for-
mas de percibir la realidad y posibles caminos
de futuro.

Principio de Incertidumbre es el nombre de la
propuesta que aspira a fortalecer y enriquecer
la estructura institucional de TEA. Se apropia de
un término cientifico que asume que las leyes de
la fisica convencional son inaplicables a la fisica
cuantica en cuanto son escalas incomparables.
Pues bien, asumamos ese principio con el pleno
convencimiento de que TEA crece en un espa-
cio y en una sociedad concreta y que si alguien,
en algin momento, lo percibié como un ovni, ha
dejado de serlo para ser un espacio publico en
toda su dimension, por duro y adverso que en
ocasiones pueda resultarnos.

Gilberto Gonzalez
Director artistico






Lineas basicas de programacion
artistica durante 2018



TEA Tenerife Espacio de las Artes articula sus
proyectos y sus procesos a partir de una serie de
lineas estratégicas:

La atencién al arte joven y la produccién de
obra nueva es una de las lineas estratégicas de
TEA desde sus inicios, con especial atencién a las
artes emergentes, especialmente las nacidas en
Canarias. Partiendo de una concepcién del arte
contemporaneo como algo dindmico y experi-
mental, a lo largo de estos ultimos afios TEA ha
apoyado a artistas emergentes dotandoles de un
lugar adecuado para exhibir su obra al publico,
ofreciéndoles visibilidad y contribuyendo a la
producciéon de obra, apoyando econémicamente
su labor artistica, propiciando ademas su interac-
cién con el publico a través de encuentros con-
cebidos a modo de didlogo. Esta linea estratégica
de apoyo a los/s creadores/as pretende impulsar
y generar las condiciones que faciliten la creacién
artistica, mejoren su formacién y promuevan la
difusion y el conocimiento de su trabajo. Asimis-
mo, se pretende desarrollar politicas que mejoren
tanto su profesionalizacién como su asentamien-
to en el tejido artistico.

Entre las acciones propuestas estan la de la
puesta en marcha de Residencias para artistas
en diferentes modalidades, el programa Area 60
(que pretende dar respuesta a dos de las nece-
sidades que deben solventar los/as jévenes ar-
tistas: la produccion de obra y la exhibicion) y el
programa Un/a artista viene a vernos. Programa
de mediacién artistica en la escuela (un progra-
ma de estancias para creadores/as-educadores/
as, que surge con el objetivo de incorporar el arte
contemporaneo en los procesos de aprendizaje
en Primaria, a través de trabajos innovadores de
colaboraciéon entre los artistas y la comunidad
educativa).

Con el objetivo de estimular la experimenta-
cién y la investigacion artistica y multidisciplinar
y generar procesos de aprendizaje en torno a ac-
ciones artisticas que se mueven en el contexto
de la accién entendida en su sentido mas amplio,
TEA ha propuesto una serie de acciones como la
puesta en marcha del Laboratorio de Accién. En
este laboratorio se trabajard con los limites del
arte de accién en relacion a las artes plasticas, las
artes escénicas, la musica, la poesia, el lenguaje
oral, el lenguaje escrito, el activismo. Partimos de
la idea de que los limites son difusos y que las de-
finiciones y clasificaciones estan sometidas a un
proceso constante de revision. Los talleres esta-
ran en relacién con los limites internos del arte de
accion, con otras artes y con el activismo social.
En el LABac se trabaja con los elementos forma-
les del arte de accion: presencia/tiempo/espacio.
Pero también se va a trabajar con el contexto y
con el publico.

Esta linea estratégica de apoyo a jévenes comi-
sarios/as pretende impulsar y generar las condi-
ciones que faciliten y mejoren su formacién y pro-
muevan la difusion y el conocimiento de su tra-
bajo. Asimismo, se pretenden desarrollar politicas
que mejoren tanto su profesionalizaciéon como su
asentamiento en el tejido artistico. De este modo
se promueve y estimula el trabajo de jévenes en
las practicas curatoriales contemporaneas y se
propicia la insercion de jévenes comisarios en el
circuito artistico.

Se pone en marcha de una Residencia de comi-
sariado dentro del proyecto Area 60, que pretende
promover la practica del comisariado, facilitando
la integracién de jévenes comisarios/as en los cir-
cuitos artisticos profesionales, ofreciéndoles la
oportunidad de materializar sus proyectos. Para
ello, TEA Tenerife Espacio de las Artes convoca un
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proceso de seleccidn abierto para elegir a jovenes
comisarios/as con proyectos expositivos de artis-
tas emergentes, dentro del programa Area 60. En
su edicion de 2018, y con el objetivo de promo-
ver el trabajo conjunto de comisarios de diversa
procedencia, son seleccionados dos comisarios/as
que trabajan de forma conjunta durante una resi-
dencia de investigacién de un mes de duracién en
TEA. El resultado de esta residencia se materializa
en la tercera de las exposiciones que componen
el ciclo de exposiciones de Area 60.

A nivel estatal, las cifras de participacién de
las mujeres artistas en las exposiciones indivi-
duales de los museos y centros de arte rondan el
10 por ciento. Los datos relativos a la presencia
de mujeres en otras actividades como ciclos de
conferencias, mesas redondas, seminarios, etcé-
tera, indican que también es minoritaria. Se hace
necesario subsanar estas y otras deficiencias im-
plantando politicas artisticas que asuman una
perspectiva de género.

Con el objetivo de fomentar la creacion artis-
tica e intelectual de las mujeres y difundir sus
obras, TEA propone acciones como la distribu-
cion del presupuesto para exposiciones y acti-
vidades bajo un criterio de género equitativo,
la presencia de peliculas dirigidas por mujeres
en la programacién de cine de TEA, la realiza-
cion de exposiciones individuales que pongan
de manifiesto trayectorias artisticas de interés
y comprometidas con el arte de su tiempo, el
propiciar la difusién y el conocimiento de obras
de artistas presentes en la Coleccion de TEA y
la celebracién de cursos, talleres y actividades
paralelas concebidas como complemento a las
propiamente expositivas.
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Propiciar el conocimiento de la obra de Oscar
Dominguez, tanto en el contexto de las Vanguar-
dias Histéricas en Canarias, como en relacién a
los movimientos de vanguardia internacionales,
es uno de los objetivos de TEA. Para ello recien-
temente TEA ha puesto en marcha la creacién
de una comision de expertos y en defensa de la
obra de Oscar Dominguez que tiene como ob-
jetivo analizar la obra del artista, y realizar la-
bores de asesoramiento en lo que a su obra se
refiere.

Asimismo, dicho comité pondra en conoci-
miento de las autoridades competentes cuantos
comportamientos fraudulentos perjudiciales
para la obra de Oscar Dominguez sean detecta-
das, con el propésito de contribuir a su imagen.
Por otra parte, igualmente se han establecido
como objetivos y funciones no solo propiciar el
conocimiento de la obra de Oscar Dominguez,
sino también la de su contexto generacional, y
la de los artistas y escritores de la vanguardia
canaria, con lo que dicha comisidn viene a recu-
perar las funciones del antiguo Instituto Oscar
Dominguez, su impulso y objetivos.

TEA Tenerife Espacio de las Artes es un centro
de arte con una coleccion propia, cuyo objetivo
es propiciar la creacién de experiencias cultura-
les vinculadas al ambito de la actividad artisti-
ca contemporanea. Posee, por tanto, una doble
naturaleza. Por una parte, comparte con los mu-
seos el hecho de formar una coleccién de obras
de arte y su compromiso de articular discursos
expositivos que promuevan la investigacion, la
comunicacién y la exhibicién de esas coleccio-
nes. Por otra parte, si lo que define la natura-
leza de TEA es su caracter de espacio para las
artes, es decir, su vocacioén de espacio dinamico,
alejado de concepciones museisticas estaticas,



y abierto a la multiplicidad de propuestas con-
temporaneas nacionales o internacionales de
los siglos XX y XXI, su Coleccién debe estar pre-
sente en ese dinamismo como recurso propio y
arma de difusién del patrimonio cultural.

Entre sus objetivos estan el de dotar al mu-
seo de relevancia a partir de sus colecciones
de mayor singularidad y notoriedad, especial-
mente la de arte canario, el de construir relatos
nuevos sobre el arte canario, ofrecer un relato
completo del siglo XX que integre las diferentes
disciplinas e incrementar la accesibilidad de las
colecciones garantizando la conservacién, do-
cumentacion, restauracion de las obras de arte y
la preservacién para las generaciones futuras y
realizar una politica activa de incremento de las
colecciones, con especial atencién en lo relativo
a las obras de las mujeres artistas.

Con la puesta en marcha de un Consejo Asesor
en materia de adquisiciones se desea conseguir
la adquisicion de fondos para las distintas colec-
ciones de TEA Tenerife Espacio de las Artes, rea-
lizando una gestidn inteligente y responsable
de los recursos econémicos del centro, y procu-
rando los depésitos y donaciones como formas
prioritarias de adquisicién de obras de arte, jun-
to a la produccién directa con artistas con los
que se lleven a cabo proyectos expositivos en
TEA, propiciar el caracter interdisciplinar de las
colecciones, permeables a cualquier disciplina,
técnica o tendencia coherente con sus intereses
y llevar a cabo ediciones, estudios y acuerdos
de colaboracién con entidades universitarias y
educativas.

Con el objetivo de contribuir a la construccion
de un marco critico en y desde Canarias se desa-
rrolla un proyecto de critica cultural, que busca
servir de plataforma desde la que contribuir a
la reflexion contemporanea sobre la produccion
cultural y artistica, asi como al pensamiento cri-

tico que esta genera. Se trata de una iniciativa
en la que participan distintos especialistas en
diversas materias, tales como historia del arte,
filosofia, filologia o antropologia, en el propdsi-
to de propiciar un marco de debate sobre la fun-
cién de la critica en el marco de la cultura local
y la actualidad artistica de las Islas.

El arte actual se configura a partir de un to-
pos en el que se significan y resignifican diversas
categorias y elementos, tanto propios como aje-
nos, que buscan definir una identidad. El arte se
abre hacia lo propio y también hacia lo ajeno en
un proceso continuo de vinculacién y desvincu-
lacion cultural. En esas dindmicas se reafirman
las diferencias culturales. A través de su progra-
macion TEA Tenerife Espacio de las Artes busca
articular un discurso, construir un relato que se
inserte en un proceso en continua transforma-
cion. EL objetivo es articular un discurso artistico
propio en y desde Canarias.
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TEA en datos



Alo largo de 2018, TEA Tenerife Espacio de las
Artes registré la visita de 95.761 personas, lo que
supone 13.774 visitantes mas que en 2017. Esto
supone que el niumero de visitas aumenté en
un 16,8% respecto al afio anterior. Durante este
tiempo se realizaron dieciocho exposiciones, se
llevaron a cabo 208 actividades (entre proyec-
ciones, estrenos, conciertos, cursos, talleres, se-
minarios o conferencias), que lograron atraer a
29.768 personas (aumentando en un 21,84% lo
registrado en 2017) y se ofertaron ocho convo-
catorias publicas de apoyo a la profesionaliza-
cidn (artistas en residencia, subvenciones al au-
diovisual, direccion artistica de TEA, residencia
en Beta-Local, residencia de investigacion, Un/a
artista viene a vernos, programa para el fomen-
to de pensamiento critico cultural y la seleccién
de los proyectos expositivos para la red de Espa-
cios TEA), dotadas con un total de 458.225 euros.
De este modo, TEA continlda apostando por el
talento de quienes desde Canarias trabajan en
los diferentes campos de las artes visuales.

En este balance cabe resaltar que 43.019
personas visitaron las exposiciones de TEA. Las
mas vistas en 2018 fueron La ciudad sumergida,
la primera exposicion en Espafia dedicada a la
artista Aube Elléouét-Breton (4.920 personas se
acercaron a conocer esta propuesta); Contra la
piel, de Cristobal Tabares, Valle Galera, Rubén
H. Bermudez y Gabriela Bettini (4.429 visitas), y
Casi el azar: Oscar Dominguez, la decalcomania
y sus derivas (una colectiva que fue contempla-
da por 4.266 personas). A estas le siguieron Ten-
sar la carne, muestra con creaciones de Paula
Calavera, Dortiz, Uve Navarro y Antonio Torres
(que tuvo 3.736 visitas); La tierra tiembla, con
obra de Cristina Mejias, Marta van Tartwijk y
Sofia Gallisda Muriente (que atrajo la atencion
de 2.877 visitantes), y Show Me, de Yapci Ramos
(con 2.842 visitantes).

A ello habria que sumar a todas las personas
que durante este afio visitaron los Espacios TEA
en Candelaria, Garachico y San Miguel de Abo-

na, instalaciones desde las que -siguiendo las li-
neas marcadas en la Estrategia Tenerife 2030- se
promueve una actitud creativa entre la ciudada-
nia del entorno en el que estan localizados. Es el
mismo caso del Centro TEA que, ubicado en el
antiguo noviciado del Monasterio de las Catali-
nas de La Laguna, recibié desde su apertura el 4
de diciembre de 2018 la vista de 2.677 personas.

Asimismo, durante 2018 se proyectaron en
TEA, dentro de nuestra programacién estable
de cine -que tiene lugar de viernes a domingo-,
medio centenar de peliculas. Estos trabajos, que
se proyectan en versién original con subtitulos
en espafiol, fueron vistos por un total 18.246 es-
pectadores (aumentando en 1.146 espectadores
la cifra respecto a 2017). Ademas de ello, 7.797
personas asistieron a las otras proyecciones ci-
nematograficas y ciclos de cine programados a
lo largo de 2018.

También es de resefiar el nimero de visitas
que registré Area 60, espacio por el pasaron
11.042 usuarios, asi como los 1.798 especialistas
que hicieron uso de la Biblioteca de Arte.

Una de las grandes apuestas de TEA de este
afo siguid siendo el Espacio MiniTEA, un lugar
desde el que nifios y familias pueden disfrutar
del arte y de la creatividad con total libertad. El
MiniTEA registré en 2018 un aumento significati-
vo de visitantes: fueron 16.939 las personas que
pasaron por él, lo que supuso un 52,2% mas que
el afio anterior. Pero ademas de este singular es-
pacio, el Departamento de Educacién oferté una
amplia y variada programacion educativa en la
que participaron 3.382 escolares procedentes de
65 grupos escolares. Estas acciones se enmarcan
dentro de la Estrategia Tenerife 2030 del Cabil-
do.

Respecto a las ocho convocatorias lanzadas
por TEA este afio -entre las que cabe resefiar la
destinada a los profesionales del sector audio-
visual (dotada con 300.000 euros) y la de Un/a
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artista viene a vernos-, cabe recordar que es-
tas se realizaron en régimen de concurrencia
competitiva, de acuerdo con los principios de
objetividad, transparencia, igualdad y no discri-
minacion. Cada una de estas convocatorias fue
resuelta por una Comisién de Valoracién inte-
grada por diferentes profesionales del sector ar-
tistico de contrastada experiencia. Una veintena
de personas formaron parte de estos jurados
encargados de seleccionar a los participantes y
beneficiarios de los diferentes programas.

Por otra parte, y teniendo en cuenta las nue-
vas posibilidades, asi como el alcance que brin-
dan las redes sociales a los centros de arte, TEA
cuenta ademas de con su pagina web (www.tea-
tenerife.es) con perfiles en Twitter (que en 2018
superd los 11.300 seguidores), en Facebook (con
mas de 24.850 seguidores) y en Instagram (3.900
seguidores), medios que refuerzan su estrategia
de comunicacion y difusion.
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Resumen de las principales magnitudes estadisticas 2018

RELACION DE VISITANTES TEA Enero Febrero Marzo Abril Mayo

Fotonoviembre A
(09/11/2017 - 25/02/20x18)

Crisis? What Crisis? 2.0
(08/03/2018 - 03/06/2018)

1.107 798

924 631 715

Espacio P
(28/06/2018 - 30/09/2018)

Yapci Ramos - Show Me
(18/10/2018 - 13/01/2018)

Fotonoviembre B
(09/11/2017 - 25/02/2018)

El Azar Objetivo
(22/03/2018 - 15/07/2018)

1.015 1.188

565 634 610

Oscar Dominguez - Casi al Azar
(26/07/2018 - 02/12/2018)

Poldo Cebrian - Dos Generaciones
(20/12/2018 - 10/03/2018)

Aube Elleouet Breton - La Ciudad Sumergida
(24/11/2017 - 13/05/2018) 1335 1.566 1.045 728 246
Carlos Chevilly - Enigmas Exactos
(07/06/2018 - 09/09/2018)

Mirella Sallarés - Campos de Batalla
(31/10/2018 - 03/02/2019)

Area 60: Combinar Visible
(21/09/2017 - 07/01/2018)

Area 60: Contra la Piel
(25/01/2018 - 06/05/2018)

Area 60: La Tierra Tiembla
(17/05/2018 - 02/09/2018)

290

553 1.495 1334 863 184

605
Area 60: Tensar la Carne
(20/09/2018 - 06/01/2019)
Centro TEA - La Laguna

ASISTENCIA A LA PROGRAMACION ESTABLE DE

CINE 841 2.095 2.002 1.437 1161

ASISTENCIA A LA BIBLIOTECA DE ARTE 146 163 148 172 189

ASISTENCIA A MINITEA 1184 1.218 1312 1.501 1.275

ASISTENCIA A EVENTOS CELEBRADOS EN TEA 1.566 1183 687 2.867 3.438



Junio Julio Agosto Septiembre Octubre Noviembre Diciembre Total

1.905 (+2.344 en 2017)

32 2.302

209 536 924 462 2131

729 1137 976 2.842

2.203 (+2.289 en 2017)

397 255 2.461

266 1.068 687 847 1.398 88 4.266

908 908

4.920 (+1.491 en 2017)

596 565 1.018 222 2401

1.233 1.350 2.583

290 (+3.651 en 2017)

4.429

473 727 1.004 68 2.877

258 1.042 1.289 1147 3.736
2.677 2.677

1.303 1197 1.843 1.575 1.836 1153 1.803 18.246

130 167 150 148 116 152 117 1.798

497 1.592 1.766 1.149 1714 2111 1.620 16.939

1.346 4.049 0 9.140 2.739 1.626 1127 29.768






Actividades



ENERO

Visita de los alumnos de 4° de la ESO del Cole-
gio Escuelas Pias a la exposicion de collages de
Aube Elléouét, La ciudad sumergida, en compa-
fiia del personal del departamento de Coleccio-
nes de TEA.

Visita de alumnos del IES Puntalarga, Cande-
laria, al proyecto de Fotonoviembre 2017, Una
cierta investigacién sobre las imdgenes: Buil-
ding Ghost Transmission (Sala B), comisariada
por Michy Marxuach, en compafiia de Gilberto
Gonzalez, director de la bienal de fotografia.
Una exposicidon con obras de Carolina Cayce-
do, Raimond Chavez & Gilda Mantilla, Céline
Condorelli, Alia Farid, Harun Farocki, Luca Frei,
Jorge Gonzalez, Teresa Margolles, Silvia Nava-
rro, Diego del Pozo y Walid Raad. Igualmente
los mismos alumnos visitaron la exposicién La
ciudad sumergida (Sala C), de Aube Elléouét, en
compafiia del comisario de la muestra, de Isidro
Herndndez, una muestra en la que las obras de
la artista francesa dialogan con varias piezas de
Oscar Dominguez.
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Inauguracién de la exposicién de Area 60 Con-
tra la piel. Una muestra comisariada por Semi-
ramis Gonzalez, en la que se exhiben creacio-
nes de Cristébal Tabares, Valle Galera, Rubén
H. Bermudez y Gabriela Bettini. Contra la piel
parte de un poema de la escritora nicaragiiense
Gioconda Belli, y exhibe una serie de obras que
analizan la construccién las identidades de gé-
nero, raza, clase y opcién sexual, asi como otros
estereotipos asociados.

Taller experimental Y la exposicion se hizo li-
bro, impartido por el critico y comisario Fernan-
do Gémez de la Cuesta. El objetivo del taller fue
profundizar en los procesos de documentacién,
disefio y edicién de una propuesta expositiva.

Taller Hechos de movimiento, dirigido por la
creadora, bailarina y coreégrafa Masu Fajardo.
Esta propuesta, que es el resultado del Labora-
torio de Accién impartido por la artista en este
espacio, conté con la participacion de Adan Her-
nandez, Gabriela Alonzo, Dani Curbelo, Javier
Manrique, Carlos Vkmonitor, Victor Carballeira,
ademas de Tamara Ascanio, Ana Beatriz Alonso,
Paloma Hurtado, Begofia Vega y Lola Jiménez.
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Celebracion del 4° Encuentro de Impresores
Tipograficos de Espafia, una iniciativa de recupe-
racion de las técnicas tradicionales de imprenta,
y cuyas primeras ediciones tuvieron lugar en
las ciudades de Madrid y Valencia. Este nuevo
encuentro estuvo organizada por el taller tipo-
grafico Tipos en su tinta formado por Lars Petter
Amundsen y Matthias Beck. Asimismo, durante
esta edicién los participantes visitaron las co-
lecciones documentales de TEA de la mano del
Conservador de la Coleccidn, Isidro Hernandez,
con el propdsito de analizar varios ejemplos de
publicaciones impresas con tipografia de la épo-
ca de las vanguardias.
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FEBRERO

Presentaciéon de la memoria 2017 de activi-
dades producidas por TEA Tenerife Espacio de
las Artes, por parte del Presidente del Cabildo
Insular de Tenerife, Carlos Alonso, y del Director
Insular de Cultura y Educacién, José Luis Rive-
ro. Dicha presentacién sirvié para ofrecer a los
medios de comunicacién un avance de la pro-
gramacioén de 2018 y formular un balance de los
diez afios de actividad de este centro de arte. El
acto tuvo lugar en la sala B de TEA, en la que se
exhibia la muestra Una cierta investigacion so-
bre las imdgenes: Building Ghost Transmission,
incluida en la programacién de Fotonoviembre,
y contd con la presencia del equipo de conserva-
dores y del personal de TEA.

Proyeccién del documental Yves Elléouét. Les
voix de la légende et Les marées de l'insomnie,
una pelicula dirigida por Dominique Ferrandou.
En este filme se aborda la obra y la figura del es-
critor y artista francés Yves Elléouét. Una activi-
dad complementaria a la exposicién dedicada a
Aube Elléouét-Breton La ciudad sumergida. Una
produccion de SEVENDOC.
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Trabajos de conservacién preventiva, registro
y movimiento de obra de distintas obras artisti-
cas y documentales que integran la exposicion
Crisis? What crisis? Capitulo 2. Dibujos (yo otros
recursos antropoldgicos), comisariada por Ra-
mon Salas, Moneiba Lemes y Néstor Delgado, y
bajo la coordinacién de la conservadora de ex-
posiciones temporales, Yolanda Peralta.

Encuentro con la actriz, bailarina y directo-
ra escénica Raquel Ponce, bajo el titulo de De
ptblico para ptblico, en el contexto del Labo-
ratorio de Accién producido por TEA. Este taller
de participacién ciudadana analizé la figura del
publico y su relacién con el hecho artistico: los
comportamientos, los actos y habitos que cada
persona posee como espectador.
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MARZO

El artista visual Raimond Chaves ofrecié un ta-
ller titulado La imagen es un tigre de papel. Este
encuentro invitd a los asistentes a desmontar
simbdlica y literalmente un archivo de trabajo
compuesto mayoritariamente por imagenes y
textos, al tiempo que a preguntarse acerca de
las relaciones que como individuos establece-
mos con las imagenes en un tiempo en el que
estas se producen, proliferan y circulan masiva-
mente. El material de trabajo propuesto tuvo su
origen en dos bibliotecas especializadas, sitas
en la ciudad de Iquitos, en la Amazonia peruana.
Elreto implicé partir de la Amazonia como lugar
especifico y territorio simbdlico, y la huella colo-
nial que lo atraviesa; pensar qué pasa entre los
otros y nosotros; y, por Ultimo, especular sobre el
futuro que nos depara una sociedad en transito
entre lo que el artista denomina la iconofagia y
la iconorrea.

Raimond Chaves impartié una conferencia en
la Biblioteca de arte sobre su Gabinete de la
curiosidad (2006-2015), un trabajo realizado en
compafiia de la artista Gilda Mantilla (Los Ange-
les, 1967).
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En el contexto del curso impartido por Rai-
mond Chaves, se realizé una visita guiada a la
Coleccién y a los almacenes del centro, en com-
pafiia del personal del departamento de Colec-
ciones de TEA.

Inauguracién de la exposicion Obscure, del fo-
toégrafo Rubén Plasencia, en el Espacio TEA Can-
delaria. Un proyecto producido por el Centro de
Fotografia Isla de Tenerife.

Trabajos de conservaciéon preventiva, regis-
tro y movimiento de obra del fondo fotografico
COFF, depositado en TEA, con motivo del mon-
taje de la exposicién El azar objetivo. Fotografia
de Vanguardia en la coleccién Orddénez-Falcén
de Fotografia, inaugurada el 22 de marzo de
2018 en las salas de TEA.
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Inauguracién de la exposicion Crisis? What
crisis? Capitulo 2. Dibujos (yo otros recursos
antropoldgicos). Comisariada por Ramén Salas,
Moneiba Lemes y Néstor Delgado, esta muestra
es la continuacion del ciclo de exposiciones Cri-
sis? What Crisis?, iniciado en 2016. En esta oca-
sién, la colectiva aborda la practica del dibujo y
a su relevancia en la trayectoria de una veintena
de artistas canarios nacidos a partir de 1975. El
proyecto planteaba una aproximacioén al dibujo
en tanto que representacion auténoma; no asi
como una técnica auxiliar. Asimismo, en la ex-
posicion se desarrolla la idea del dibujo como
una herramienta dentro de un proceso de inves-
tigacion artistica. Estas dos lineas convergen a
distintos niveles en esta propuesta en la que se
exhiben obras de los artistas Raul Artiles, Idaira
del Castillo, Javier Corzo, Olmo Cufia, Patricia
Fernandez, Federico Garcia, Davinia Jiménez,
Adrian Martinez, Pefiate & Valencia, Pérez & Re-
quena, Cristébal Tabares y Noelia Villena. Ade-
mas, esta colectiva present6 trabajos de Adrian
Aleman, Teresa Arozena, Juan Carlos Batista, Ju-
lio Blancas, Cristina Gdmez, Gonzalo Gonzalez,
Paco Guillén, Lecuona y Hernandez, Martin &
Sicilia, que participan en calidad de artistas in-
vitados.

Presentacién del proyecto Diario de un pa-
seante. Volumen 1, de Javier Corzo, en la Biblio-
teca de Arte. Una Se actividad vinculada a la ex-
posicién Crisis? What Crisis? Capitulo 2.
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Visitas guiadas para escolares y profesores de
lengua francesa a la exposicion Aube Elléouét.
La ciudad sumergida, a cargo del comisario de
la muestra y conservador de TEA, Isidro Hernan-
dez, en el contexto de las Jornadas organizadas
con motivo de la Semana de la Francofonia por
parte de la Alianza Francesa de Santa Cruz de
Tenerife y Teneri FLE.

Edicién del libro Aube Elléouét. Collages. Una
publicacion de SUIVI editorial (México), y al cui-
dado de Carlos de Laborde. Con la colaboracién
de TEA Tenerife Espacio de las Artes, Galerie
1900-2000 y Teopan.

Visita practica de los alumnos de la asignatura
Conservacion Preventiva del Grado de Conser-
vacion y Restauracion de Bienes Culturales de la
Facultad de Bellas Artes de la ULL, acompania-
dos por la profesora de dicha Facultad y restau-
radora, Fernanda Guitian Garre.
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Ciclo de arte sonoro a cargo de la artista Anna
Raimondo titulado Nuevas fronteras del bienes-
tar del ecosistema vaginal #4 Tenerife. Proyecto
desarrollado con la colaboracién de una diver-
sas mujeres de varias localidades de la isla de
Tenerife. Se trata de la cuarta instalacion de un
proyecto itinerante, que tiene tres versiones pre-
vias en Roma, Valparaiso y Bruselas, y en el que
la artista italiana Anna Raimondo hace un rema-
peo de las ciudades a partir de perspectivas de
género. Esta actividad se desarrolla en el marco
del Laboratorio de Accién de TEA, que ha comi-
sariado Juan Matos.

Espacio Puente acogi6 el taller de Anna Rai-
mondo titulado Geografia urbana y perspectivas
de género, en el contexto del ciclo de arte sono-
ro Practicas territoriales.
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Georges Sebbag, escritor, historiador del Su-
rrealismo y comisario de la exposicién El azar
objetivo, a propdsito de la fotografia de van-
guardia en la Coleccion COFF, dictd una confe-
rencia acerca el concepto del azar objetivo en
relacién a la fotografia de vanguardia, contando
con ejemplos paradigmaticos de los afios 20 y
30 del pasado siglo, presentes en la Coleccién
COFF depositada en TEA.

Inauguracion de la exposicion El Azar Objeti-
vo. Una nueva revision de los fondos de la Colec-
cién Ordofiez-Falcdn de Fotografia (COFF), con-
siderada como la coleccién fotografica privada
mas importante de Espafia y una de las mas
completas de Europa. La muestra reunié a auto-
res y obras iconicas de la historia de la fotogra-
fia, tanto por su excelencia como por su papel
relevante en la evolucién de la fotografia como
medio creativo de expresion. Las obras expues-
tas abarcaron un ciclo temporal entre los afios
1920y 2017, si bien el nicleo fundamental de las
obras expuestas era el comprendido entre los
afios veinte y treinta del pasado siglo. La expo-
sicién se completaba con una seccion dedicada
al artista zaj, recientemente fallecido, Juan Hi-
dalgo. Asimismo, las fotografias seleccionadas
para la muestra establecian un didlogo con tres
intervenciones de tres artistas invitados: Adridn
Aleman, Linh Le Vu y Laura Mesa.
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Actividad: Presentacion
Titulo: Anna Raimondo
Fecha: 23 de marzo de 2018

En el Espacio Puente la artista Anna Raimon-
do, acompafiada del comisario del ciclo de arte
sonoro, Practicas territoriales, Juan Matos Capo-
te, presento al publico la obra realizada in situ
durante su residencia.

Actividad: Exposicion
Titulo: Nela Ochoa. Videos 1985-2006
Fecha: 31 de marzo de 2018

TEA dedica una muestra de las video-creacio-
nes de la artista multidisciplinar Nela Ochoa,
destacada por ser una de las pioneras del vi-
deoarte en Venezuela. Nela Ochoa. Videos
1985-2006 es el titulo de este proyecto exposi-
tivo expuesto por vez primera en Canarias. Una
exposicién comisariada por Angélica Camerino.
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ABRIL

Presentacién en TEA del documental Jacqueli-
ne Lamba, pintora, a cargo del conservador de la
Coleccion, Isidro Hernandez. Una pelicula de Fa-
brice Maze, producida por SEVENDOC, en donde
se aborda la obray la figura de esta reconocida
artista francesa. Una actividad programada en
el contexto de la exposicién Aube Elléouét. La
ciudad sumergida abierta al publica en la sala
Cde TEA.

Conferencia del artista Daniel Canogar titu-
lada Fluctuaciones tecnoldgicas en la obra de
Daniel Canogar. Esta actividad se enmarcé den-
tro del ciclo de encuentros sobre colecciones y
artistas de la Coleccion de TEA. Daniel Canogar,
uno de los artistas espafioles que, hoy por hoy,
gozan de una mayor proyeccién internacional,
mostré al publico de TEA un recorrido por sus
ultimos trabajos, abordando especialmente lo
que se ha llegado a denominar “una arqueolo-
gia contemporanea de la obsolescencia digital”.
Su obra se nutre de los profundos cambios tec-
nolégicos que han tenido lugar en la ultima dé-
cada y sobre como estos se han reflejado en la
produccién artistica. Sus instalaciones se basan
en la busqueda de nuevos lenguajes y formas
de expresién audiovisual a través de artefactos
digitales obsoletos y grandes masas de informa-
cion, denominadas Big Data. En sus trabajos ex-
plora la obsolescencia acelerada del objeto de
consumo electrénico que, seguln sus palabras, es
también un autorretrato del ser humano.
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Encuentro con el critico y comisario indepen-
diente, David Armengol, quien desarrollé el se-
minario- taller La banda sonora de una exposi-
cioén, realizado en el marco de la programacion
anual del Laboratorio de Accion celebrado en el
Espacio Puente de TEA.

Visita guiada a la exposicién de Aube Elléouét.
La ciudad sumergida para los alumnos de primer
curso del Grado de Espafiol: Lengua y Literatura,
a cargo de Vanessa Rosa Serafin, asistente al De-
partamento de Coleccion.

Presentacién del catalogo del proyecto
Obscure, de Rubén Plasencia, en Espacio TEA
Candelaria. El acto se desarrolld en forma de
conversacion entre el escritor Bruno Mesa y el
fotégrafo Rubén Plasencia, autor del proyecto.
En la edicién de este catdlogo han participado
los Ayuntamientos de Candelaria y de Garachi-
co, espacios en los que ha sido posible visitar los
trabajos de Rubén Plasencia.
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Presentacién del catalogo de la artista Ampa-
ro Sard, Luz. La sombra del tiempo. Este acto de
presentacién conté con la presencia de la artista
Amparo Sard, del comisario de la exposicién Fer-
nando Gémez de la Cuesta y de la conservadora
de TEA, Yolanda Peralta.

Inauguracion de la exposicion Re-thinking the
Trace, de la artista Madeleine Lohrum en Espacio
TEA Garachico. M. Lohrum pone de manifiesto el
caracter difuso de los limites entre disciplinas en
el arte contemporaneo, asi como la naturaleza
inestable y cambiante de la creacion artistica,
que no resulta diferente a la del contexto social
del individuo contemporaneo.

En el Saléon de actos de TEA proyeccion dedi-
cada a André Breton. Actividad vinculada a la
exposicion Aube Elléouét. La ciudad sumergida.
El acto consistié en la proyeccion de tres docu-
mentales en los que se abordd la obray la figura
de André Breton, poeta, ensayista y tedrico del
Surrealismo: André Breton, a pesar de todo, El
ojo en estado salvaje. El estudio de André Breton
y Subasta en el HételDrouot. La proyeccion es-
tuvo precedida por una presentacion preliminar
del comisario de la muestra y conservador de la
Coleccidn, Isidro Hernandez. Dicha proyeccion
contd con la colaboracion de SEVENDOC.
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Presentacién de AlmacénRV, un programa de
residencias artisticas impulsado por el Area de
Cultura del Cabildo de Lanzarote. Con el objeto de
dar a conocer las posibilidades creativas que esta
aplicacién de dibujo a través de la realidad virtual,
los artistas Daniel Jordan y Hugo mantuvieron un
encuentro abierto con el publico. En este encuen-
tro se hablé de sus respectivas experiencias duran-
te su paso por este programa de residencias.

Visita guiada a las exposiciones El azar obje-
tivo. Fotografia de vanguardia en la Coleccién
Ordénez-Falcon de Fotografia, y Aube Elléouét
Breton. La ciudad sumergida, a cargo de Vanessa
Rosa Serafin, asistente al Departamento de Co-
leccién de TEA, con motivo de la visita al centro
de varios grupos de alumnos del tercer curso del
Grado de Espafiol: Lengua y Literatura de la ULL.

Los distintos departamentos de TEA ofrecieron
actividades al numeroso publico que visité este
centro de arte con motivo de la celebracion de Ple-
nilunio, un evento organizado por el Ayuntamiento
de Santa Cruz de Tenerife. Durante esta jornada de
puertas abiertas se ofrecié acceso gratuito a las
exposiciones, y el Departamento de Educacion del
centro programo varios talleres familiares, y hubo
sesiones de cine documental para todos los publi-
cos. También se ofrecieron varias visitas guiadas,
concretamente a la exposicion El azar objetivo.
Fotografia de vanguardia en la Coleccién Ordé-
nez-Falcén de Fotografia, a cargo de la artista Linh
Le-Vu y de la asistente al Departamento de Colec-
cién, Vanessa Rosa Serafin; y a la exposicién Aube
Elléouét-Breton. La ciudad sumergida, a cargo de
su comisario, Isidro Hernandez.
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El poder de la autorrepresentaciéon y feminis-
mos negros. Asi se titula la mesa de debate vincu-
lada a la exposicion de Area 60 Contra la piel. Este
encuentro contd con la participacion de la comi-
saria de la octava temporada de Area 60, Semi-
ramis Gonzalez, con el artista Rubén Bermudez y
con la estudiante de Filologia, responsable de las
redes sociales de Afroconciencia, fundadora del
proyecto Afrodiccionario y participante del colec-
tivo afrominista EFAE, Mary Ilda Antonio Ramos.

Inauguracién en el Espacio TEA San Miguel de
Abona de la exposicién La coleccién del doctor
Ambrosio Betancor Perdomo, de Nicolas Laiz Pla-
ceres. Este trabajo se plantea como una instala-
cién de diferentes elementos en el espacio expo-
sitivo, manteniendo la estructura de un gabinete
de curiosidades o proto-museo de antropologia.
De esta forma el artista pretende reflexionar so-
bre el pasado, sobre la conservacién de la me-
moria, sobre la organizacién de estos objetos en
funcién de la narrativa histérica y la proyeccién
del pasado lejano hacia el futuro, teniendo en
cuenta las necesidades del presente. Se trata de
un ejercicio de imaginacion-construccion-falsifi-
cacion con la que Nicolas Laiz Placeres plantea,
a partir de vestigios y fragmentos, la coleccién
de objetos pertenecientes a un personaje imagi-
nario, Ambrosio Betancor Perdomo, y que recoge
la memoria de un pueblo prehistérico.
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Inauguracién en Espacio TEA Candelaria dela
exposicién Fazer horas, de Daniel Jordan. El ar-
tista busca la perpejidad del publico a través de
la exhibicién de figuras en movimiento y objetos
que parecen cobrar vida propia. “Todos estos
elementos —subraya- se integran y dialogan con
el espacio, buscando generar estados de sorpre-
sa en el espectador”. Daniel Jordan planted esta
exposicién como “como una vivienda en estado
de calma, como un hogar un domingo después
del almuerzo. Me interesa —afirma el artista—
poner de relevancia situaciones cotidianas que
podrian parecer insignificantes”.

Visita de los directivos de la Real Academia
Espafiola de la Lengua a las colecciones de TEA
Tenerife Espacio de las Artes, en compaiiia del
conservador de la Coleccién de TEA.
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MAYO

Visitas de varios grupos de alumnos de los ins-
titutos Benito Pérez Armas, y Luis Coviella Cue-
vas, de la isla de La Palma, a la exposicién Aube
Elléouét. La ciudad sumergida impartidas por
las alumnas en practicas en TEA, Noelia Gonza-
lez y Virginia Higueras.

Visita de un grupo del taller de Fotografia de
EUPAM (Estudios Universitarios para Personas
Adultas y Mayores) de la Universidad de La La-
guna, a la exposicion Aube Elléouét. La ciudad
sumergida, asi como a las colecciones del cen-
tro, a cargo de Isidro Hernandez, conservador de
la Coleccion.

Pre-estreno de la pelicula Isla, vuelo y hori-
zonte. Un homenaje y recuerdo de la escultora
Maria Belén Morales, cuya trayectoria inicial es-
tuvo vinculada a la aventura del histérico grupo
Nuestro Arte en la década de los afios sesenta,
y al impulso cultural de la ciudad de Santa Cruz
de Tenerife desde el Museo Municipal de Bellas
Artes. El proyecto conté con la direccién de Car-
los Hernandez Dorta, y la produccién de Senso-
grama y RTVE. También conté con la participa-
cion de Radiotelevisidon Canaria y la Filmoteca
Canaria. En palabras de Carlos Hernandez Dor-
ta, “esta es una pelicula sobre la personalidad y
sobre la obra universal de una escultora canaria
fundamental, a la que reivindicamos y queremos
ubicar en su contexto histérico-artistico”.
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Taller titulado En busca de lo invisible, imparti-
do por la artista multidisciplinar Rosa Mesa, cele-
brado en el contexto del Laboratorio de Accién.

Actividad titulada Relatos en secuencia, a car-
go de la artista Patricia Fernandez. Actividad
vinculada a la exposicién Crisis What Crisis?
Capitulo 2. Dibujos (y otros recursos antropo-
légicos). Fernandez propuso una conversacién
abierta entorno a la obra Wordcount.iteritems
enfocada a la utilizacion del dibujo como herra-
mienta en clave poética y politica.

Inauguracién de la exposicién de Area 60 La
tierra tiembla. Comisariada por Raquel G. Ibafiez
(Madrid, 1989). En ella se exhibieron creaciones
de Sofia Gallisa, Cristina Mejias y Marta van Tar-
twijk. Se trata de una propuesta curatorial que
aglutina y enlaza proyectos de investigacion ar-
tistica realizados en distintos contextos especifi-
cos donde la etnografia audiovisual y la ficcién
intervienen como herramientas metodolégicas
en las obras.
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Celebracion del Dia Internacional de los
Museos:

Visita guiada a la exposicidn Crisis What Cri-
sis? Capitulo 2. Dibujos (y otros recursos an-
tropoldgicos), a cargo de dos de sus comisa-
rios, Néstor Delgado y Ramén Salas.

Visita guiada a la exposicion El azar objetivo,
a cargo de Noelia Gonzélez y Virginia Higue-
ras, a las 11:00 horas.

Encuentro con las artistas invitadas a la ex-
posicién El azar objetivo, Linh Le-Vu y Laura
Mesa, a las 12:00 horas.

A las 18:00 horas, encuentro con la artista
Nela Ochoa, pionera del videoarte en Vene-
zuela.

Con motivo de la celebracién del Dia Inter-
nacional de los Museos, y dentro del marco de
las actividades desarrolladas por la bienal de
fotografia Fotonoviembre se, se organizé el ta-
Ller titulado El selfie y el retrato. Una actividad
a cargo de Isabel Diaz Pérez y Carlos Hernandez
Rivero.
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Presentacidn publica de la segunda fase de Ex-
pografia, de Amalia Fernandez en colaboracién
con Antonio Rodriguez (un proyecto acogido por
LEAL LAV y TEA Tenerife Espacio de las Artes).
Este proyecto es una investigacion sobre lo esen-
cial del hecho expositivo: la relacién entre quien
ve, lo visto y la visidn. Esta es la segunda fase del
proceso de creacién que se estrenara definitiva-
mente en enero de 2019 como coproduccion de
Teatros del Canal de Madrid, en colaboracién con
el CA2M Centro de Arte Dos de Mayo.

Celebracion de la primera sesién de jAuto-
nomial!jAutomatizacion!, un espacio para la re-
flexion que este centro de arte ha programado
para fomentar y promover el pensamiento criti-
co cultural. Este primer encuentro estuvo a cargo
de Ania Gonzalez, quien impartié la charla “En
ninguna parte... Deberiamos haberlo sabido. El
equipo de “jAutonomialjAutomatizacion!” ha es-
tado integrado por Néstor Delgado (director edi-
torial), Alejandro Castafieda (jefe de redaccion) y
Dani Curbelo (coordinadora de las sesiones).

Los integrantes de la Asociacién de Academias
de Lengua Espafiola (Asale) que componen la Co-
mision Interacadémica para la elaboracién del
Diccionario Fraseolégico Panhispanico mantuvie-
ron su primera reunion de trabajo en TEA Tenerife
Espacio de las Artes. A la finalizacién de la misma
se mostraron interesados en conocer los fondos
del centro de este centro de arte contemporaneo
del Cabildo Insular de Tenerife, en compaiiia del
Director Insular de Cultura, Educaciéon y Unidades
Artistica, José Luis Rivero; y del conservador de la
Coleccioén del centro Isidro Hernandez.
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JUNIO

Trabajos preparatorios de conservacién pre-
ventiva, registro, restauracion y habilitacién de
obras para su exposicion publica en la muestra
Enigmas exactos: Carlos Chevilly y la naturaleza
muerta moderna, que estuvo comisariada por
Isidro Hernandez, conservador de la Coleccidn
de TEA. Asimismo, trabajos de gestién de présta-
mos y transporte de obras procedentes de varias
instituciones publicas espafiolas y privadas; asi
como otros tareas de selecciéon documental y
preparacion de montaje expositivo.

Visita guiada a la exposicién Crisis? What Crisis?
Dibujos y otros recursos antropoldgicos. Cap.2 a
cargo de dos de sus comisarios, Ramén Salas y
Néstor Delgado y que se realiza con motivo de la
clausura de la exposicién. Alas 19:30 horas, Bea-
triz Lecuona y Ramon Salas presentaron el cata-
logo del Cap. 1. Modernismos posmodernos.

El artista Diego Vites concluye su residencia
en el programa de Residencias Artisticas y de
Investigacidn de Solar 2018 -que cuenta con la
colaboracién de TEA Tenerife Espacio de las Ar-
tes- con el encuentro publico titulado Guita.
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Inauguracién de la exposiciéon Enigmas exac-
tos. Carlos Chevilly y la naturaleza muerta mo-
derna. Esta exposicién reunié un gran nimero
de obras inéditas de uno de los pintores canarios
mas celebrados del siglo XX, y cuya trayectoria
estd ligada a la nueva figuracién pictérica en
el transcurso del medio siglo espafiol. Con esta
muestra TEA celebré centenario de su nacimien-
to, siendo la mayor exposicién dedicada hasta la
fecha a Carlos Chevilly de los Rios (Santa Cruz
de Tenerife 1918-1978); al pintor, en su época y
contexto. Un pintor que ha merecido el benefi-
cio de la admiracion y el respeto de varias ge-
neraciones de artistas e intelectuales canarios.

Presentacién a la prensa de los fondos adqui-
ridos de la Coleccién Eduardo Westerdahl, un
material que da buena cuenta de la figura po-
liédrica del critico, editor, coleccionista y foté-
grafo Eduardo Westerdahl (Santa Cruz de Tene-
rife 1902-1983). Una de las figuras clave de las
vanguardias en Espafia, y director de la emble-
matica revista internacional de cultura Gaceta
de arte (1932-1936). El presidente del Cabildo
de Tenerife, Carlos Alonso; el director insular de
Cultura, Educacién y Unidades Artisticas, José
Luis Rivero; y el conservador jefe de la Coleccion
de TEA, Isidro Hernandez, fueron los encargados
de presentar esta coleccién, que el Cabildo ad-
quirié en el mes de febrero en una subasta orga-
nizada por Juan Naranjo S.L. en Madrid.

53



En la Biblioteca de Arte da comienzo el ciclo
de conferencias relacionadas con la exposicion
Enigmas exactos. Carlos Chevilly y la naturaleza
muerta moderna, con la intervencion de Bernd
Dietz, que ofrecio la ponencia titulada Un rigu-
roso orden: creatividad, independencia y posgue-
rra en la peripecia de Carlos Chevilly de los Rios.

Ponencia en la Biblioteca de Arte de TEA a car-
go del catedratico en Filologia Clasica Jaime Si-
les, titulada A propésito de Carlos Chevilly. Tras
su intervencién tuvo lugar una mesa redonda
con Jaime Siles, Bernd Dietz y Bernardo Chevi-
lly. Esta ponencia se enmarcé dentro del ciclo
organizado por TEA con motivo de la exposicion
Enigmas exactos. Carlos Chevilly y la naturaleza
muerta moderna.

Actividad Tierra en trance, vinculada a la ex-
posicion de Area 60 La tierra tiembla. Esta ca-
minata, que partié desde este centro de arte
contemporaneo del Cabildo Insular de Tenerife,
llegé hasta la Plaza de Espafia y permitié a los
participantes leer la heterogeneidad de relatos
que residen en los elementos urbanos. En el de-
sarrollo de esta actividad, que estuvo a cargo del
cineasta y sociélogo Dailo Barco, se visitaron es-
pacios que actualmente estan cerrados al acce-
so publico, tales como la cripta del Monumento
de los Caidos de Plaza de Espafia.
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Lectura poética de Benito Romero. El autor
compartié con el publico una seleccion de los
aforismos recogidos en su segundo libro, Hori-
zontes circulares (Ediciones Trea, 2018). Esta ac-
tividad formé parte del programa de actividades
celebradas con motivo de la exposicion El azar
objetivo. Fotografia de vanguardia en la Colec-
cion Ordénez-Falcon de Fotografia.

Conferencia del catedratico de Historia del
Arte de la Universidad de Malaga Eugenio Car-
mona, bajo el titulo de Realidad e invencién en
los arios del arte nuevo, 1920-1940, y en el mar-
co del ciclo organizado con motivo de la exposi-
cion Enigmas exactos. Carlos Chevilly y la natu-
raleza muerta moderna.

Reunién de la comisién consultiva en materia
de adquisiciones de TEA Tenerife Espacio de las
Artes, con el objetivo de estudiar y valorar la ad-
quisicién de nuevas obras para la Coleccién de
este centro de arte contemporaneo del Cabildo
Insular de Tenerife, correspondientes al ejerci-
cio 2018.
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Trabajos de registro, gestion de préstamos y
montaje de la exposicion Espacio P. 1981-1997,
comisariada por Karin Ohlenschlager. Esta expo-
sicion abordo el trabajo de toda una generacién
de artistas, poetas, musicos e intelectuales que
hicieron posible la trayectoria de aquel espacio
de cultura independiente fundado por el artista
de origen tinerfefio Pedro Garhel (Puerto de La
Cruz, 1952 - La Guancha, 2005). Una exposicidn
coproducida por TEA junto al Centro de Arte
Dos de Mayo de Madrid (CA2M) y a la Laboral
de Gijon. Esta muestra, fruto de la colaboracién
institucional, exhibié mas de doscientas obras,
entre audiovisuales, piezas sonoras, performan-
ces, fotografias, instalaciones, poesia visual, arte
postal y otras muchas manifestaciones interdis-
ciplinares que se sucedieron en el Madrid de la
década de los afios ochenta y noventa. En pala-
bras de su comisaria, "Espacio P fue uno de los
referentes historicos de los espacios autogestio-
nados por artistas en Madrid. Entre sus paredes
se desarrollaron dinamicas colaborativas de
investigacion, formacién, produccién y difusion
que marcaron el transito de la era analégica a la
cultura digital”.

Inauguracién en Espacio TEA Garachico de la
exposicion La coleccién del doctor Ambrosio Be-
tancor Perdomo, del artista Nicolas Laiz Place-
res. Esta muestra se inspira en el pasado lejano
de las Islas y en el nacimiento de la antropologia
en Canarias.
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Ediciéon del catalogo de la exposicion El azar
objetivo. Fotografia de vanguardia en la Colec-
cién Orddénez-Falcon de Fotografia.

La artista Romina Rivero present6 el resultado
de la residencia artistica que llevé a cabo duran-
te el mes de junio en TEA Tenerife Espacio de las
Artes. El espiritu no es un hueso fue el lema de
la instalacion nacida como resultado de dicha
residencia.

Inauguracién de la exposicién Espacio P 1987-
1991. Comisariada por Karin Ohlenschlager y
que retoma los pasos de Pedro Garhel, artista
polifacético y multidisciplinar que fue pionero
en el campo del arte electrénico e interactivo.

29 de junio a las 19:00 horas. Inauguracién en
Espacio TEA San Miguel de Abona la exposicién
de Daniel Jordan Fazer horas. En ella el publico
encontrara desde figuras ocultas en los bancos
de la sala, hasta pajaros en los balcones, figuras
y platos de cerdmica propios de estos hogares y
mascotas durmiendo.
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JULIO

Segunda sesion de jAutonomia! jAutomatiza-
cion!, el programa de TEA para el fomento y la
promocion del pensamiento critico cultural. Este
nuevo encuentro estuvo a cargo de la escritora
y profesora de la Universidad de La Laguna, San-
dra Santana. La lengua anda suelta: entre escri-
tores austrohtingaros y poetas de la vanguardia
neoyorkina fue el titulo de su seminario.

Visita guiada a la exposicién Enigmas exactos.
Carlos Chevilly y la naturaleza muerta moderna,
a cargo de su comisario, Isidro Hernandez y del
hijo del artista, Bernardo Cheuvilly.

Conferencia impartida por Carmen Cossio so-
bre el pintor Mariano de Cossio. Esta actividad
pertenece a la programacion de conferencias
vinculadas a la exposicion Enigmas exactos.
Carlos Chevilly y la naturaleza muerta moderna.
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Jornada de puertas abiertas en Espacio Puente
con el fin de conocer el proceso de trabajo del ar-
tista Bradon LaBelle. Este artista estadounidense
participé en el ciclo de arte sonoro Prdcticas te-
rritoriales, comisariado por Juan Matos e inserto
en el marco del Laboratorio de Accién de TEA.

Encuentro con el pulblico e inauguracion de
la instalacién sonora y visual en Espacio Puente
realizada por Bradon LaBelle, dentro de su par-
ticipacién en el ciclo de arte sonoro Prdcticas
territoriales.

Presentacién de la residencia de investigacién
en torno a la Coleccién TEA realizada por Dalia
de la Rosa y Lola Barrena.
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Taller practico de arte sonoro, a cargo de
Brandon LaBelle y titulado Agencia Sénica. El
sonido y la escucha como base del cambio.

Perfomance de Brandon LaBelle titulada La
asamblea flotante en el Callején del Sefior de
las Tribulaciones en el Barrio de El Toscal. Esta
actividad se enmarca dentro del ciclo de arte so-
noro titulado Prdcticas territoriales.

El musico y productor Jean Paul Tremont/Da-
maru ofrecié un concierto vinculado a la expo-
sicion de Area 60 La tierra tiembla. Tepuy alto,
muy alto, como un volcan es el titulo de esta
actividad que tendra lugar en Solar. Accion Cul-
tural Sociedad-Lugar-Arte y en la que el artista
propuso un viaje sonoro que explora, mezcla y
confronta grabaciones de campo en Tenerife,
con las musicas y ritmos venezolanos, las cuales
cuentan a su vez con elementos espafioles, indi-
genas y africanos.
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Trabajos de conservacién preventiva, movi-
miento de obras, gestion de préstamos, trans-
porte, produccion, instalaciéon y montaje de la
exposicion Casi el azar. Oscar Dominguez, la
decalcomania y sus derivas.

Inauguracién de Casi el azar. Oscar Domin-
guez, la decalcomania y sus derivas. Un proyecto
comisariado por Isidro Hernandez, conservador
de la Coleccién TEA. La idea central de esta ex-
posicion buscaba hablar sobre procesos de pin-
tura gestual en el arte contemporaneo partiendo
de la técnica de la decalcomania, un juego su-
rrealista acufiado por Oscar Dominguez a mitad
de los afios treinta del pasado siglo, y recibido
por los poetas y pintores de aquella hora como
un procedimiento que permitiria alcanzar el au-
tomatismo absoluto; esto es, pintar o escribir sin
control alguno y en un proceso de libertad total
en el que interviene la técnica y espontaneidad
del azar. La exposicién recogié diversas obras
procedentes de colecciones publicas y privadas, y
exhibié obras de diversos artistas internacionales
que trabajaron, desde sus respectivos campos, la
experimentacién sobre el automatismo gestual
pictérico y fotografico. Asi, esta muestra presen-
t6 obras de Armenia Acosta, Juan Carlos Batista,
Sema Castro, Raul Dominguez, Jeremy Everett,
Paco Guillén, Gonzalo Gonzalez, Laurent Grasso,
Lecuona & Hernandez, Lola Masieu, Ana Mendie-
ta, Man Ray, Suso de la Rosa, Gabriel Roca, Aaron
Siskind, Bente Stokke, Val Telberg, Wolfgang Till-
mans y Raoul Ubac.

La exposicién Casi el azar. Oscar Dominguez, la
decalcomania y sus derivas presentd una seccion
documental sobre Oscar Dominguez en la que se
exhibieron un conjunto de cartas inéditas escri-
tas por el pintor entre 1935 y 1936, y dirigidas a
Marcelle Ferry.
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El artista puertorriquefio Guillermo Rodriguez
presenté el proyecto Diagonal de luz, un trabajo
que explora los modos en los que la informacion
perceptiva se hace publica para convertirse en
contenido inteligible. Su instalacion fue el re-
sultado de una residencia artistica que realizé
en TEA durante el mes de julio gracias a un pro-
grama de intercambio de artistas en residencia
entre Beta-Local (Puerto Rico) y TEA.

Los artistas Brandon LaBelle, Guillermo Rodri-
guez, Bente Stokke y Jeremy Everett, protago-
nistas de los proyectos Laboratorio de accién y
de la exposicién Casi el azar: Oscar Dominguez,
la decalcomania y sus derivas, ambos celebra-
dos en el centro de arte TEA Tenerife Espacio
de las Artes, asi como la comisaria del Proyecto
Area 60, Semiramis Gonzélez, coincidieron en
residencia en nuestro centro de arte. En la foto-
grafia, junto a los comisarios Juan Matos, Isidro
Hernandez Gutiérrez, julio de 2018.
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AGOSTO

Visita del director general de la Galeria Na-
cional de Praga, Jiri Fajt, quien hizo un recorri-
do por TEA Tenerife Espacio de las Artes guia-
do por el conservador de la Coleccion de TEA,
Isidro Hernandez. Durante esta visita, Fajt -que
se mostro especialmente interesado por la obra
de Oscar Dominguez- estuvo acompafiado del
pintor y escultor checo Frantisek Skala y de los
coleccionistas Zeman. Junto a ellos estuvieron
también la presidenta de SpainArt, Marcela To-
sal, y la artista Carmen Célogan.

La artista Madeleine Lohrum organizdé una
accion participativa de dibujo performativo, en-
marcada dentro del proyecto Re-thinking the
Trace, con el que el Espacio TEA Candelaria
abriria sus puertas en el mes de septiembre.
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SEPTIEMBRE

Inauguracion en el Espacio TEA Candelaria de
la exposicion de la Madeleine Lohrum titulada
Re-thinking the trace.

Los artistas Javier Cuevas y Sara Serrano ofre-
cieron un taller-investigacién en el contexto del
proyecto Laboratorio de Accién de TEA. EL pro-
yecto de residencia artistica The lieder se cele-
bré en TEA entre el 11 y 21 de septiembre a lo
largo de seis jornadas, y propicié varias accio-
nes colectivas de movimiento ciudadano como
practica simbdlica de apropiacion del espacio
publico.

Visita guiada a cargo del comisario y conser-
vador de la Coleccién TEA, Isidro Hernandez, a
peticién de un grupo del Negociado de Mayores
del Instituto Municipal de Atencion Social (IMAS)
del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife.
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Visita guiada a la exposiciéon Enigmas exactos.
Carlos Chevilly y la naturaleza muerta moderna
a cargo de Isidro Hernandez conservador de la
Coleccion y comisario de la muestra y Bernardo
Chevilly, hijo del pintor.

Inauguracién en Area 60 de la exposicion Ten-
sar la carne. Es la tercera y ultima exposiciéon de
la octava temporada de Area 60. Comisariada
por Raquel. G. Ibafiez y Semiramis Gonzdlez,
esta nueva edicién conté con trabajos de Paula
Calavera, Dortiz, Uve Navarro y Antonio Torres.

Encuentro titulado A propésito de Espacio P:
arte, cultura y autogestion en Canarias en el S.
XXI, con el objetivo de poner en comun el traba-
jo de las diferentes organizaciones que vienen
desarrollando una labor independiente desde el
tejido civico en el ambito de las artes visuales en
Canarias. Este foro publico, vinculado a la expo-
sicién Espacio P 1981-1997, puso sobre la mesa
un debate sobre las caracteristicas comunes, re-
tos, dificultades y oportunidades que se derivan
de la actividad de unos colectivos que aportan
diversidad, pluralidad y participacién al paisaje
de la creacién contemporanea del Archipiélago
desde un dmbito de independencia vital para la
ciudadania y las instituciones publicas.

65



Presentacién del trabajo de la artista Franzis-
ca Siegrist (Suiza, 1984), que durante el mes de
septiembre ha llevado a cabo una residencia ar-
tistica en TEA Tenerife Espacio de las Artes. En-
cajada es el titulo de este proyecto que aborda
el andlisis del sentimiento de pertenencia a un
lugar, sus derivas e implicaciones.

Celebracién de Plenilunio en TEA con la organi-
zacion de las siguientes actividades:

12:00. Visita guiada a la exposicién Espacio
P 1981-1997, a cargo del Departamento de
Educacién.

18:00. Visita guiada a la exposicion Casi el
azar: Oscar Dominguez, la decalcomania y
sus derivas, a cargo del Departamento de
Educacién.

21:00. Visita guiada a la exposiciéon Enig-
mas exactos: Carlos Chevilly y la naturaleza
muerta moderna a cargo del Conservador de
la Coleccion, Isidro Hernandez y del hijo del
artista, el escritor Bernardo Cheuvilly.

22:00. Visita a la exposicién Casi el azar: Os-
car Dominguez, la decalcomania y sus deri-
vas, a cargo del Conservador de la Coleccion,
Isidro Hernandez.

66



Tercera sesion de la programacién de jAuto-
nomia! jAutomatizacion!. Este nuevo encuentro
estuvo a cargo de Gilberto Gonzalez, que llevé
a cabo el seminario titulado Museos, zombis y
sefiores del XIX en el Museo de Bellas Artes de
Santa Cruzy en TEA.

Dentro de la tercera sesion de jAutonomia!
jAutomatizacion! tuvo lugar en el Cilindro de
la Biblioteca de TEA una mesa de debate. Con
este debate se cerrd el primer bloque de este
programa, en el que también participaron Ania
Gonzdlez y Sandra Santana y en el que se abor-
do el concepto de autonomia desde diferentes
perspectivas.

Concierto de musica improvisada titulado A
corazon abierto con el que se clausuré la expo-
sicién Espacio P 1981-1997. En esta actividad de
improvisacion sonora intervinieron los musicos
Pelayo Arrizabalaga, Juan Belda, Javier Colis,
Luis Escribano, Pedro Lopez y Hugo Westerdahl.
También contd con la participacion, en calidad
de solista, de la poetisa Rosa Galindo, quien fue-
ra compafiera de Pedro Garhel en muchas de sus
acciones corporales en movimiento. El concier-
to tuvo lugar en la Sala A de TEA, espaco que
acogié la exposiciéon dedicada a Espacio — P, y
sirvié como broche final y actividad de clausura.
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OCTUBRE

Trabajos de conservacién preventiva, movi-
miento de obras, gestion de préstamos, trans-
porte, produccién, montaje para la inauguracién
de la exposiciéon Show Me, de la fotégrafa y vi-
deo artista Yapci Ramos.

Con motivo de la clausura de la exposicién
Enigmas exactos: Carlos Chevilly y la naturaleza
muerta moderna, tuvo lugar una visita guiada a
cargo del comisario Isidro Hernandez y del es-
critor e hijo del pintor, Bernardo Chevilly. Este
ultimo ofrecié, ademas, una lectura comentada
de algunos de sus textos poéticos, entre los que
se incluyen versos de sus dos ultimos libros, Ga-
leria de retratos y Cartas imaginarias.

Como actividad complementaria a la exposi-
cion Tensar la carne, del proyecto Area 60, el
artista Antonio Torres preparé una performance
participativa que consistié en una marcha colec-
tiva por la playa de Las Teresitas. La accion se
desarroll6 bajo el lema de Gorda, y su objetivo
no fue otro que reivindicar la dignidad de la des-
nudez humana en todas sus manifestaciones.
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Inauguracién de la exposicién Show Me, de la
fotégrafa y video artista Yapci Ramos. En pala-
bras de la comisaria de la muestra, Yolanda Pe-
ralta, la obra de Yapci Ramos se encuentra en
continua y constante indagacion en torno a lo
autobiografico, y acerca al espectador a proble-
mas y realidades de las sociedades contempo-
raneas en contextos geograficos diversos, para
confrontarlos con temas que aun hoy dia siguen
siendo considerados un tabu.

Trabajos de registro, gestiéon de préstamos,
movimiento de obray transporte para el monta-
je de la exposicién Campos de batalla, de Mireia
Sallarés, producida por TEA Tenerife Espacio de
las Artes.
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Conversacion entre el escultor Roman Her-
nandez y el escritor Alejandro Tarantino, a pro-
posito del libro La terribilita. La luz nada testi-
monia (Baile del sol, 2018).

Cuarta sesion de jAutonomia! jAutomatiza-
cion!. Actividad guiada por el profesor de Esté-
tica y Teoria del Arte en la Universidad de La
Laguna, José Diaz Cuyas, quien abordé este en-
cuentro tedrico y participativo bajo el lema Mo-
verse automdticamente.

10 afios de TEA Tenerife Espacio de las Artes.
Con motivo de la conmemoracién de los diez
afios de TEA, el centro tuvo jornadas de puertas
abiertas desde el dia 30 de octubre hasta el 4 de
noviembre. Durante estos dias, la entrada a TEA
y a todas sus exposiciones fue libre.
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Inauguracién de la exposicidn de la artista Mi-
reia Sallarés Campos de batalla. En palabras de
su comisaria, Yolanda Peralta, “la artista Mireia
Sallares (Barcelona, 1973) ha hecho de la praxis
artistica su forma de vida y de lo imprevisible
su método artistico, concibiendo el arte como
un espacio de relaciones en el que todo esta en
transito y en continua transformacion: las per-
sonas, las fronteras, los conceptos, la identidad.
Le atraen los proyectos dificiles y complejos, las
batallas perdidas”.
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NOVIEMBRE

El Espacio Sociocultural La Casa en La Orota-
va acoge la primera de las proyecciones de Las
muertes chiquitas, un trabajo de la artista Mireia
Sallarés, organizado como actividad paralela a
la exposicién Campos de batalla producida por
TEA Tenerife Espacio de las Artes.

Inauguracion en Espacio TEA Candelaria de la
exposicién La coleccion del doctor Ambrosio Be-
tancor Perdomo, de Nicolas Laiz Placeres. Esta
exposicioén, que se inspira en el pasado lejano de
las Islas y en el nacimiento de la antropologia en
Canarias, es un ejercicio de imaginacién-cons-
truccién-falsificacién con la que Nicolas Laiz
Placeres plantea, a partir de vestigios y frag-
mentos, la coleccién de objetos pertenecientes
a un personaje imaginario, Ambrosio Betancor
Perdomo.

Julia Galén ofreci6 una conferencia en Biblio-
teca de Arte de TEA en la que hablé sobre su
obra, su trayectoria y el proyecto colaborativo
Adiestrada. Ensayo para decir Si o No, que ha po-
dido ser visitado en el espacio El Cuarto Oscuro
de TEA, habitualmente dedicado a la presenta-
cion de proyectos audiovisuales. Este proyecto
busca la participacion del publico, sin distincion
de género, orientacién o identidad sexual, de
forma que se pronuncien ante las normas, leyes,
tradiciones y roles socialmente impuestos a la
mujer por el hecho de ser mujer.
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La pareja artistica Lecuona y Hernandez ofre-
cieron un taller sobre “falso-grabado”, como
actividad vinculada a la exposicion Casi el azar:
Oscar Dominguez, la decalcomania y sus deri-
vas, en la que exhibieron su instalacién Impasse
(2009). Este encuentro con los artistas Lecuona 'y
Herndndez conté con una primera introduccién
tedrica en la que los artistas explicaron algunas
de las claves en su proceso de trabajo. Los obje-
tivos de este encuentro-taller fueron los de po-
tenciar la capacidad de expresion plastica, com-
prender el concepto de proceso en la ejecucion
de una obra artistica, asi como el concepto de
autoria conjunta (ya que los artistas que impar-
ten el taller forman un tdndem artistico), y, en
definitiva, impulsar la participacién activa en las
actividades culturales como una herramienta de
desarrollo social y comunitario.

Encuentro con la artista Yapci Ramos, y visita
guiada por la artista a la exposicion Show Me.
La visita contd con una notable participacion de
publico que se interesd por los procesos creati-
vos de esta artista interdisciplinar que trabaja
sobre el concepto de lo autobiografico, asi como
sobre la visibilidad de tematicas tabues presen-
tes en nuestro mundo contemporaneo.

Proyeccién de Las muertes chiquitas en la sede
del Equipo Para. Este trabajo de la artista Mireia
Sallarés (Barcelona, 1973) aborda la tematica
del orgasmo femenino como hilo conductor de
los relatos de diversas mujeres mexicanas para
reflexionar sobre la condicién politica de ser
mujer. Esta proyeccién es una de las actividades
paralelas de la muestra Campos de batalla.
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Encuentro y taller con Suso de la Rosa titu-
lado Neumomanias, una actividad vinculada
a la exposicién Casi el azar: Oscar Dominguez,
la decalcomania y sus derivas. Suso de la Rosa
—que exhibe su instalacién pictérica Neumo-
manias (2018) en el contexto de la muestra co-
lectiva Casi el azar: Oscar Dominguez, la decal-
comania y sus derivas- abordd la técnica de la
neumomania como una practica pictérica que
se nutre del impulso gestual de la decalcoma-
nia, asi como de otras aportaciones de artistas
del siglo XIX y XX. En este encuentro-taller, el
artista expuso un breve recorrido por su trabajo,
deteniéndose especialmente en los rasgos esen-
ciales de este procedimiento y en el alcance de
esta técnica de caracter automatista.

La Comision Consultiva de Expertos y Defen-
sa de la Obra de Oscar Dominguez (CEDOQC),
6rgano dependiente de TEA Tenerife Espacio de
las Artes, se reuni6 en este centro de arte con-
temporaneo del Cabildo Inslar de Tenerife con
el proposito de analizar treinta solicitudes y
consultas de expertizacion acerca de la auten-
ticidad de diversas obras del pintor, siendo re-
sueltas favorablemente una decena de ellas. En
esta reunién, ademas de debatirse sobre dichas
solicitudes, se abordé la propuesta de régimen
de sesiones y el funcionamiento de este érgano
consultivo, ocasion en la que los miembros de la
comisién realizaron diversas aportaciones. Du-
rante este nuevo encuentro, los integrantes de la
comisién abordaron la conveniencia de realizar
distintos trabajos de catalogacion de la obra del
pintor, asi como informar sobre la conveniencia
de proponer distintos tramos expositivos de la
obra del pintor, su época y su contexto.
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Quinta sesion del proyecto jAutonomia! jAuto-
matizacion!. Encuentro a cargo de Daniel Barre-
to (Las Palmas de Gran Canaria, 1977), que llevo
a cabo el seminario Autonomizacion, pérdida de
autonomia y filosofia de lo roto.

Visita guiada de dos grupos de estudiantes del
Grado de Estudios Francéfonos Aplicados de la
Universidad de La Laguna a la exposicién Casi
el azar. Oscar Dominguez, la decalcomania y sus
derivas a cargo de Vanessa Rosa Serafin, asisten-
te al Departamento de Coleccién de TEA.

Taller Zigzag mneménico: Re-ordenando el
almacén, organizado por Michy Marxuach y por
Carolina Caycedo, con la participacién de las
artistas Carolina Caycedo, Mayte Henriquez,
Ebbaba Hameida Aafed y Larisa Pérez. Este ta-
ller debatid sobre procesos de invisibilidad y vi-
sibilidad de la creacién realizada por la mujer
en la cultura contempordanea, y propicié varios
encuentros de didlogo como férmula solidaria
y, en palabras de Mayte Henriquez, “espacio de
blusqueda de herramientas para la confeccion
de tejidos para una resistencia constructiva”. Los
dialogos y entrevistas publicas fueron organiza-
dos desde la practica de cada una de las partici-
pantes, y propicio la discusidn sobre procesos de
disolucién, desaparicion y aparicion, asi como
sobre los procesos de investigacion como hecho
colectivo.
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Visita guiada a la exposicién Casi el azar. Os-
car Dominguez, la decalcomania y sus derivas,
a un grupo de alumnos del IES Benito Pérez Ar-
mas, a cargo de Isidro Hernandez, comisario de
la muestra y Vanessa Rosa Serafin, asistente al
Departamento de Coleccién.

Encuentro con el artista Paco Guillén, quien
imparte en las alas de educacién de TEA un ta-
ller sobre dibujo y animacién intermedial, como
actividad paralela a la exposicion Casi el azar:
Oscar Dominguez, la decalcomania y sus deri-
vas, colectiva en la que participa con su instala-
cién Blanco roto.

Los artistas Barbara Held y Daniel Neu-
mann impartieron un taller de arte sonoro
durante dos sesiones, en el que explicaron su
proceso de involucramiento sonoro con las geo-
grafias de la isla utilizando la grabacién de cam-
po como una forma de investigaciéon y expre-
sion artistica. Durante varios dias, Barbara Held
(Estados Unidos) y Daniel Neumann (Alemania)
emprendieron viajes de campo alrededor de la
Isla con el fin de buscar posibles terrenos, pai-
sajes y edificios aclsticamente interesantes. En
esos lugares, Held toco su flauta e instrumentos
similares creados a medida, y Neumann hizo so-
nar tonos de prueba (ruido rosa y ondas sinusoi-
dales) con el fin de articular fendmenos acusti-
cos especificos de los sitios encontrados. Este
procedimiento ha sido una cita exploratoria y
una colaboracién con el paisaje de la isla -y con
el concepto de paisaje- que como actividad los
artistas denominan Land-ing.
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Con motivo de la clausura de la exposicién
Casi el azar. Oscar Dominguez, la decalcomania
y sus derivas tuvo lugar una conferencia y una
visita guiada a cargo del comisario de la exposi-
cion Isidro Hernandez.

Encuentro y taller con la artista de origen no-
ruego Bente Stokke en el contexto de la exposi-
cién Casi el azar. Oscar Dominguez, la decalco-
mania y sus derivas. La artista abordé la practica
del dibujo desde un punto de vista performati-
vo y en el que el desbordamiento de la materia
pictérica compromete el movimiento del propio
individuo.

Inauguracién de Land-ing en el Espacio Puen-
te de TEA. Presentacion de la instalacién de so-
nido multicanal que los artistas Barbara Held y
Daniel Neumann han desarrollado a partir de
grabaciones realizadas en la Isla, en el contexto
de proyecto de arte sonoro Prdcticas territoria-
les propuesto por Juan Matos, quien presenté a
ambos artistas.
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DICIEMBRE

Inauguraciéon en La Laguna del Centro
TEA-Monasterio de Santa Catalina de Siena, un
espacio expositivo que las colecciones de arte
sacro de aquel centro religioso, a la vez que
alberga una sala dedicada a practicas de arte
contemporaneo que dialoguen con conceptos
cercanos al trabajo comunitario, la memoria, el
tiempo, lo espiritual en el arte o lo sagrado. El
centro se estrena con dos exposiciones: Mistico
jardin'y Tiempo, gestos y ficciones, comisariadas
por Carlos Morales y la pareja artistica Maria
Requena e Israel Pérez, respectivamente.

Montaje de la exposicién Cebrian Poldo Cebridn:
Dos generaciones (1949-2019), en la Sala B de TEA.

Escucha colectiva de la instalaciéon de soni-
do multicanal Land-ing, de los artistas Barbara
Held y Daniel Neumann. La actividad comenzé
con una introduccién a cargo del comisario del
ciclo de arte sonoro, Practicas territoriales, Juan
Matos Capote.
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Visita guiada de la artista Mireia Sallarés a la
muestra Campos de batalla, exhibida en Sala C
de TEA y que recoge algunos de los proyectos
realizados en los ultimos quince afios por la ar-
tista catalana.

Visita de alumnos de la Facultad de Bellas Ar-
tes a la exposicion Campos de batalla, y encuen-
tro con la artista Mireia Sallareés.
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Proyecciéon de Las muertes chiquitas en el
Saléon de actos de TEA. Un trabajo de la artista
Mireia Sallarés que utiliza el orgasmo femeni-
no como hilo conductor de los relatos de diver-
sas mujeres para reflexionar sobre la condicién
politica de ser mujer; desde el placer, la lucha
armada, la transexualidad, la prostitucion, la
enfermedad, el exilio, la teologia de la libera-
cién, el feminicidio y el compromiso ético. “Los
orgasmos, como la tierra, son de quien los tra-
baja”, escribe el critico David Armengol, es la
frase que atraviesa varias voces implicadas en
el proyecto, que la artista catalana Mireia Sa-
llarés habia iniciado como un viaje por distintos
estados de la republica mexicana, acompafiada
con su camara y el rétulo luminoso de nedn que
decia: ‘Las muertes chiquitas’. La tierra -en este
caso la mexicana-, debajo de la superficie mas o
menos obvia de la realidad, esta densificada por
las subjetividades y sus arraigos, conflictos, de-
seos. Los orgasmos -en este caso, los femeninos-,
compartidos o solitarios, catarticos o frustrados,
son un punto de partida posible para establecer
nexos publico-privados, erético-politicos. EL am-
bito intimo de la sexualidad se coloca asi a la
escena del placer publico, mejor dicho, del ero-
tismo construido mediante diversos mecanismos
de transaccion y control ideolégicos, religiosos,
culturales.

Inauguracién de la exposicién Cebridn Poldo
Cebrian: Dos generaciones (1949-2019). Esta
exposicién a dos voces ofrece un recorrido an-
tolégico por setenta afios de labor fotografica,
reuniendo mas de un centenar de obras de am-
bos artistas. Se trata, asi pues, de toda una cele-
bracién de la produccién fotogréafica realizada
desde las Islas, coincidiendo con el centenario
del nacimiento de quien fuera uno de los gran-
des protagonistas de la fotografia en Canarias.
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Encuentro con el poeta Melchor Lépez y pre-
sentacion de sus dos ultimos libros, ambos pu-
blicados en 2018: Segun la luz —donde redne
sus cuadernos de viaje escritos a lo largo de mas
de 22 afios— y el poemario —en realidad un solo
texto dividido en diez partes— titulado De vuelo.
El autor realizo la lectura de una seleccién de
ambos libros.

Festival de Danza Canarios dentro y fuera
2018. TEA se sumo, una vez mas, a la programa-
cién de este festival de danza, organizado por el
Teatro Victoria de Santa Cruz de Tenerife, gra-
cias a la labor del veterano bailarin y coreégrafo
Roberto Torres. Intervinieron en varios espacios
de TEA las bailarinas Teresa Lorenzo, con la pie-
za Fin del mundo beauty; y Carlota Mantecén,
con la pieza Gimnastica OFF. Asimismo, la Cia.
Vértice interpretd la pieza Lenguage.
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SERGIO BARRETO

Crisis? What Crisis?

Para comprender el arte posmoderno en Espafia es fundamental fijar la mirada en
la instauracién de la Constitucién en 1978 y su efecto democratizador sobre las insti-
tuciones culturales. Debido a esta apertura los discursos artisticos que antes perma-
necian entre el exilio y la clandestinidad encontraron espacio, comisariado y publico,
por lo que se dispusieron los elementos basicos de una comunicacién que ya no se
conformaba con las pautas establecidas durante los periodos de vanguardia ni con el
aire historicista de un pais que habia primado la estética propagandistica y reprimido
la expresion critica y el desafio estético.

Asimismo, la apertura cultural y el interés publico por los focos artisticos que madu-
raban en Occidente se convirtieron en faros, aunque estos faros en numerosas ocasio-
nes se articularan desde una ideologia que daba por concluido el universo del arte y
era consciente de una crisis, de un agotamiento propio de los ambientes finiseculares
donde todo parece haber sido ya planteado y cierto nihilismo se muestra como ten-
dencia.

Quizas esta inquietud o desconcierto que vertebré al posmodernismo y hace fun-
cionar a la actualidad se pueda reducir en que por primera vez una pregunta simple
y basica se alzé como elemento de cohesidn desde donde extraer el amplio corolario
de técnicas y lenguajes que distinguen la creacién desde los afios ochenta hasta nues-
tros dias: ;Qué es el arte? Si bien en etapas anteriores esta pregunta era contestable
por los canones establecidos desde academias y museos sin excesiva dificultad, con
la expansidn de las libertades y el asentamiento de la influencia externa la pregunta
parecio ocupar un puesto primordial en el ambito de la comunicacién, convirtiéndose
de este modo en el motor. Podria decirse que la contemplacién de una obra tenia que
provocar esta duda antes que el placer estético o la metafora conceptual. Aun hoy si-
gue siendo asi, de ahi el aparataje critico que suscita lo contemporaneo.

En Canarias, estos dos vectores (posibilidad de comunicacién y cuestionamiento de
los principios de la actividad artistica) generaron una amplia némina de personas en
busqueda de lenguaje, un lenguaje que permitiera la adecuacién del territorio insu-
lar dentro de lo nuevo. Crisis? What Crisis? Cap. 2 se centra en el dibujo de artistas
nacidos después de 1975, aunque por criterios de seleccién este margen se amplifica
ligeramente. En cualquier caso esta exposicion colectiva comisariada por Ramon Salas,
Moneiba Lemes y Néstor Delgado recoge los nombres que, hoy por hoy, componen los
ejes de esta disciplina cuya dificultad, en Occidente, segin palabras de Yves Bonnefoy,
[esta] ocasionada por la Idea, en tantos platonicos, o por el pensamiento cristiano de
un Verbo que produjo el Universo. Raul Artiles, Idaira del Castillo, Javier Corzo, Olmo
Cufia, Patricia Fernandez, Federico Garcia, Davinia Jiménez, Adrian Martinez, Valencia
& Pefate, Pérez & Requena, Cristobal Tabares y Noelia Villena, asi como Adrian Aleman,



Teresa Arozena, Juan Carlos Batista, Julio Blancas, Cristina Gamez, Gonzalo Gonzalez,
Paco Guillén, Lecuona y Hernandez, Martin & Sicilia forman el universo de Crisis? What
Crisis? Cap 2.

Cabe destacar que esta exposicion, al margen del arco unitario que supone la crono-
logia, muestra el valor de lo heterogéneo y la ausencia de tendencias grupales dentro
del panorama del dibujo espafiol en el siglo XXI, aunque se pueden observar rasgos
comunes como el recurso a la ironia propia de la parodia, la ambigliedad y el uso de la
metafora subjetiva y sin intenciones universalistas, ademas de la necesidad constante
de hacer derivar de la técnica la forma.
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VANESSA ROSA SERAFIN

El azar objetivo

El azar objetivo, exposicién comisariada por Georges Sebbag, aborda una nueva lec-
tura de la Coleccién COFF Ordodfez Falcon de Fotografia, tal y como se realiza cada
temporada desde que esta se depositara en TEA Tenerife Espacio de las Artes, hace
ya una década, coincidiendo con la apertura de este centro dependiente del Cabildo
Insular de Tenerife.

El historiador del Surrealismo Georges Sebbag toma como punto de partida el con-
cepto de “azar objetivo”, defendido por los surrealistas como forma de interpretacion
de la realidad. En torno a esta idea orbitan cinco temas o secciones en las que se clasi-
fican las obras de los cerca de setenta artistas que componen la exposicidn, centradas
principalmente en la fotografia de vanguardia de los afios 20 y 30 del siglo XX: Saltos
al vacio, Espectros, Deformaciones, Repeticiones y El fruto prohibido. Este nuevo ciclo
expositivo encaja especialmente en la trayectoria expositiva del centro, si tenemos en
cuenta que el artista fundacional de su Coleccién es el surrealista Oscar Dominguez, sin
olvidar otros nombres que contextualizan al pintor y su época, como George Hugnet,
Hector Hyppolite, Man Ray, Gordon Onslow- Ford, Raoul Ubac o Kurt Seligmann, sien-
do esta una de las lineas de investigacién, divulgacion y adquisicion desarrollada en
este centro de arte. Asimismo, se establece un dialogo con otras exposiciones cercanas
en tiempo y discurso, como La ciudad sumergida dedicada a la collagiste Aube Elléo-
uét-Breton o Casi el azar, donde se pudo ver un conjunto de obras que abordaban el
motivo de la pintura gestual a partir de la técnica de la decalcomania.

El azar objetivo surge de un movimiento pendular que oscila, como lo haria el me-
tronomo creado por Man Ray, como un objeto indestructible entre el deseo y la ca-
sualidad; o el encuentro entre André Breton y Nadja, la mujer sin rumbo, un cuatro de
octubre en la rue Lafayette, tras la salida de Breton de la libreria L'Humanité.

En la seccidn Saltos al vacio se retine una serie de fotografias en las que el artista se
enfrenta a la realidad desde una perspectiva nueva, mediante planos picados y con-
trapicados muy marcados, como los que presentara Orson Wells en Ciudadano Kane,
con un sentido dramatico y alterando a su vez el devenir del cine para siempre. Asi es
el vértigo del espectador ante el hueco de una escalera hecha atalaya de Cecilio Pa-
niagua en Eco (1936), olas sorprendentes visiones de saltos o, mas bien, las capturas en
pleno vuelo de cuerpos atléticos registrados por Rodchenko y Aaron Siskind.

Afirma Georges Sebbag que “la fotografia esta habitada por fantasmas”, pues los per-
sonajes no son mas que espectros detenidos en un tiempo y en un espacio, realidad
solo posible a través del fendmeno fotografico. Asi fueron creadas las poupées de Hans
Bellmer, creaciones obsesivas, apariciones irreales de piernas femeninas mutiladas y
luego ensambladas sobre un fondo nocturno y apenas poblado por arbustos de finas
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ramas. El surrealista de origen polaco crea asi su objeto de deseo encarnado en la mu-
jer espectro, mujer-mufeca calzada con calcetines blancos y zapatos de nifa. Visiones
que acarician la perversion y el sadismo, que rozan lo erético desde lo provocador.
De la artista surrealista Claude Cahun, conocida por sus autorretratos performaticos
(hombre, angel, mufieca...), es el collage-maniqui vaciado en estructura de red, presa-
gio de un torso femenino sin evidenciarlo; casi como la iconografia mariana, rodeada
por los elementos de la pasion, que son sustituidos aqui por otros mas amables e inti-
mos: los guantes, la flor blanca, el peine.

La fotografia se encuentra, asimismo, habitada por sombras, remedo de figuras mas
0 menos humanas, como la presencia que surge de la mas absoluta ausencia captura-
da por Chochola a través del abrigo y el sombrero. Hay sombras que bajan escaleras,
como en la fotografia de Antoni Arissa, o personajes que no son ya sino sombras de
si mismos, como el convicto de Brassai en el barrio de Les Halles, o la ausencia como
rastro de la muerte en la habitaciéon de Ezra Pound, capturada por Dieter Apelt. Asi
como el ojo humano tendente siempre a la pareidolia, que se revela en las ventanas
fracturadas de Brassai en Les lézardes.

Entre las deformaciones seleccionadas por Sebbag destacan el hingaro André Ker-
tész y el espanol Javier Pérez, por sus distorsiones del cuerpo humano. De Kertész es
una de las fotografias de su serie de figuras femeninas vistas a través de espejos con-
cavos y convexos, que dan como resultado imagenes sorpresivas y provocadoras de
extrafieza. Val Telberg se vale de la técnica del fotomontaje para crear un universo de
perspectivas multiples, mas cercanas al suefio y a las impresiones mas o menos indele-
bles de la memoria,que al registro de lo real. Los rayogramas de Man Ray nos hablan,
igualmente, de la importancia de la experimentacién en las vanguardias. Nos mues-
tra objetos cotidianos atravesados por haces de luz sobre un papel fotosensibilizado,
creando asi paisajes propios de la modernidad que no serian visibles de otro modo. No
son propias de la mirada humana, de la misma forma que no lo son los enfoques de
la seccion Saltos al vacio, mas caracteristicas del pajaro o el insecto. Supone ademas
un procedimiento sencillo al alcance de cualquiera con la inquietud del inventor de
mundos nuevos, como puede serlo el collage o la decalcomania inventada por Oscar
Dominguez.

La serie de la pareja artistica Joko actia de enlace entre las secciones Repeticiones y
El fruto prohibido, y muestra los hilos invisibles que nos unen, al tiempo que la vulnera-
bilidad de las ligaduras, evidenciada en el acto mutuo de coserse, alianza y sufrimiento
a lavez, sumay herida. Las derivas de mostrarse, al fin, desnudo, delante del otro, acto
del que nunca se sale indemne.

La fotografia es repeticion en si misma en el sentido de reproduccion de lo visible. Las
repeticiones se centran aqui en el amontonamiento de objetos y de elementos natura-
les que se objetivizan, como los hombres de Sebastiao Salgado, faltos de humanidad,
convertidos en nimero o sucesion de formas geométricas, cual si fueran baratijas ex-
puestas en un comercio de Nueva York retratadas por Berenicce Abbott.
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El fruto prohibido alude al deseo, representado a través del desnudo y la sensualidad
de los bodegones, formas todas del erotismo. Como en un juego de analogias hay in-
tercambio de elementos; de la piel carnosa de los tulipanes de Shimamura y la tersura
del pimiento de Edward Weston, al desnudo como objeto de deseo en la rotundidad
de fragmentos de cuerpos masculinos tomados por Mapplethorpe, o la desnudez de la
fotégrafa Tina Modottien la azotea, captada desde el objetivo de E. Weston.

En esta ocasidn, la muestra fotografica se abre al encuentro con algunos artistas
invitados, provenientes de la Coleccion TEA, y propuestos por el conservador de la
Coleccidn, Isidro Hernandez, que establecen un didlogo con obras del artista Adrian
Aleman, y otros artistas que por vez primera exhiben en el centro, como es el caso de
K. Lihn Le-Vu o Laura Mesa. También, con motivo de la muerte reciente de Juan Hidal-
go, la exposicion dedico un espacio con fondos de TEA y del Centro de Fotografia Isla
de Tenerife para homenajear a este artista del grupo ZAJ y uno de los creadores mas
internacionales de Canarias.
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ANGEL SANCHEZ

La ‘nature morte’ de Carlos Chevilly

Sin minusvalorar el resto de su brillante produccién pictdrica, siento una especial
predileccion por los bodegones o, mejor dicho, natures mortes, ateniéndonos al pro-
tocolo denominativo de esta variante estilistica de representacion. La sutileza de ma-
tices que queda plasmada en ellos expresa una poética de la serenidad dificilmente
encontrable en otros maestros del género, digamos por ejemplo Tomas Gémez Bosch,
que se remiten a la perfeccion técnica tendente al empaste matérico, dando como re-
sultado un relieve de carnalidad hiperrealista.

Chevilly maneja el 6leo en una nitida superficie plana, sin ceder a esa carnalidad.
Hay un éleo sobre lienzo titulado Higos chumbos, con un ramo de cinco tunos (o higos
picos) verdes, donde éstos reposan en un plato blanco sobre un lienzo no totalmente
blanco, sino marfilefio, otro pintén -como se dice en nuestro dialecto canario- y otro de
incipiente maduracién escapan del plato y muestra signos de madurez incipiente. A un
lado, una taza vacia ofrece el contrapeso diagonal al fruto mayor. Las sombras de todos
estos frutos, suavemente compuestas, complementan una composicion que deslumbra
por su poética serenidad. Aunque en la reproduccién que tenemos no consta fecha de
composicién, sospechamos que pertenece al periodo final del ciclo, en el que el pintor
abandona el albo pafio para matizar con otros colores la sistematica presencia de ese
componente semantico imprescindible en su discurso estético. En el 6leo sobre lienzo
titulado Bodegon de los tres higos chumbos (1949) la triada se sitia helicoidalmente,
de modo que cada unidad ofrezca un aspecto fisionémico distinto, con el detalle de
una descriptiva botanica usual desde que los primeros viajeros trasladaron a sus libros
las especies vegetales que iban encontrando en sus periplos alrededor del mundo.
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JAIME SILES

La pintura metafisica

La vida artistica de Carlos Chevilly se enmarca entre dos de sus autorretratos, fecha-
dos respectivamente en 1937 y 1977: es decir, dentro de los cuarenta afos de produc-
cién en los que siempre va pintando la pintura como los filésofos siempre estan pen-
sando el pensamiento y el hecho mismo de pensar. Basta ver sus Figuras o su Ultimo
autorretrato con modelo para poderlo comprobar: para él el modelo es la pintura y
no otra cosa quiso Chevilly representar. Eduardo Westerdhal destacé dos rasgos dis-
tintivos de la suya: “el color de Pompeya”, que hay que poner en relacién con lo que
antes indiqué sobre su sentido de los limites, comparandolo con la pintura romana de
la época de Augusto, y “el azul de Poussin”, que no es precisamente el de Picasso y que
confiere a sus lienzos ese guifio de consciente compromiso con la cultura plastica de
cufio clasico y marcadamente intelectual.

Pintores como Pedro Gonzalez y estudiosos como Fernando Castro han hablado del
“silencio de Chevilly” como cualidad simbélica de su pintura, sefialando en el caso de
sus bodegones la diferencia con los de Zurbaran, precisamente por su ritmo diagonal
y oblicuo -que podria ponerse en relacién con la diagonal de los descendimientos de
la pintura protestante, en los que su funcion es representar el dinamismo de la muer-
te- y el dialogo siempre conflictivo entre los objetos y las figuras, al que ya nos hemos
referido antes.
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SERGIO C. FANJUL

La movida realmente ‘underground’

Se llamaba Espacio P, de performance, aunque la P fue con el tiempo significando
otras cosas (hasta pulpo, politica, puta y potaje). Este espacio artistico sobrevivio, entre
1981y 1997, en un sétano de la calle Nufiez de Arce 11, aledafia a la plaza de Santa Ana,
y fue un motor underground (literal y metaféricamente) de las movidas artisticas mas
vanguardistas: de Fluxus (con la presencia de Philip Corner), el situacionismo y el arte de
accion a la transicion entre la era analdgica y la cultura digital o el movimiento hacker
(alli estuvo Wau Holland, cofundador del Chaos Computer Club), pasando por la furia
punk, el do it yourself, la poesia visual o el arte postal.

La célebre Movida Madrilefia (con mayusculas) pasé por alli (encarnada en Pedro Al-
moddvar, El Hortelano o Pablo Pérez-Minguez) aunque Espacio P no era La Movida, sino
que demuestra que en aquella época monopolizada en la memoria por este controver-
tido movimiento también convivian otras corrientes subterraneas. Isidoro Valcarcel Me-
dina fue un habitual, por alli pulularon los miembros de Los Torreznos (antes de unirse)
y artistas entonces emergentes como Santiago Sierra hicieron alli sus pinitos, bajo tierra.

A recuperar la memoria de este lugar efervescente, hibrido y volcanico se dedicé la
exposicién Espacio P, 1981-1997. “Los artistas de la época generan nuevos espacios, es-
tructuras y funciones, en torno a la autogestion”, dice Karin Ohlenschlager, comisaria de
la muestray trabajadora durante algunos afios en aquel espacio, “se trata de la contesta-
cién a la mercantilizacion del arte que se inicia en los afios 80, a la dinamicaglobalizado-
ra de los mercados”. Asi se comienza a trabajar en la independencia: sellos discograficos,
arte postal, fanzines, libros de artista, videoarte..., siempre de abajo a arriba. “De alguna
manera se anticipa lo que luego fueron los canales P2P (compartir entre pares) que trajo
Internet”, asegura la comisaria, “todo tenia que ver con el concepto de emergencia, de
lo que surgia de aquellas precisas circunstancias politicas y sociales, un mundo colabo-
rativo mas alla de las concepciones de izquierda y derecha”. Todo aqui rima mas con lo
libertario, en el buen sentido de la palabra.

El artifice del espacio fue Pedro Garhel, artista multidisplinar canario que arriba a Ma-
drid y funda esta iniciativa como un lugar de ensayo para la danza, la expresion corporal
y la performance, pero que acaba siendo un escenario de encuentro entre diferentes
disciplinas, mientras en el exterior galerias e instituciones celebraban el retorno a la
pintura o la nunca olvidada musica pop de los ochenta. “Era un s6tano cutre, de solo
90 metros cuadrados, en lo que habia sido una merceria, y se empieza a trabajar entre
hilos y botones”, recuerda Ohlenschlager. Los espacios creativos estadounidenses The
Kitchen, de los Vasulka, o The Factory, de Andy Warhol, también se suelen mencionar en-
tre sus referencias. Garhel llegé a participar, representando a Espafia, en la Documenta
de Kassel de 1987.
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Los nutridos archivos que conforman la exposicion (Garhel era minucioso en la docu-
mentacion, atesorando cartas, articulos, publicaciones, carteles, folletos, etcétera) apa-
recieron por sorpresa, en un guardamuebles canario, tras la muerte del fundador, en
2005. Entre la extensa némina de artistas que aparecen en las salas estan Concha Jerez,
Felipe Boso, Antén Reixa, Juan Antonio Lled, Esplendor Geométrico, Francisco Felipe,
Alejandro Corominas, Eduardo Cirlot, Antonio Cano, Javier Maderuelo, Juan Belda, Jose
Antonio Sarmiento o Atelier Bonanova, entre muchos otros. La muestra es una copro-
duccién entre CA2M, el Tenerife Espacio de las Artes (TEA) y Centro de Arte y Creacion
Industrial LABoral de Gijén, y pas6 por todos estos centros.

¢Qué queda de la herencia del Espacio P? Se desparramé en diferentes espacios que
funcionaron y funcionan de forma autogestionada, Segade ve su influencia en el propio
CA2M y Ohlenschlager en el laboratorio ciudadano Medialab, en el que también ha es-
tado implicada. “Eran tiempos en los que si pintabas y hacias musica y performance y
video, eras sospechoso”, dice la comisaria, “ahora es al contrario: si no haces de todo no
eres nadie”. EL Espacio P fue ese espacio de libertad donde se podia hacer de todo.
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OSCAR ALONSO MOLINA

Un artista vivo en el museo

A pesar de lo que se propusieron sus protagonistas, el Surrealismo a menudo no fue tanto
una actitud, como un conjunto de técnicas. Métodos ingeniosos para revelarnos la cara
oculta del hombre, sus miedos y palpitantes deseos, sus pasiones. Métodos, decimos, o me-
canicas; incluso procedimientos... Todo para crear imagenes desconcertantes de manera
no menos sorprendente; para hacerlas brillar hasta la fascinacién e impedir que los ojos
se aparten de ellas. Oscar Dominguez (Tenerife, 1906-Paris, 1958), aporté a la lista una ya
muy antigua y que era tenida como un simple entretenimiento ya en el siglo XVIII, pero de
sencillez y eficacia prodigiosa: la decalcomania. Como sabrdn, se trata de extender tinta o
cualquier tipo de pintura en estado liquido en una superficie poco absorbente, sobre la cual
a continuacién se prensa ligeramente otra, de tal modo que al separarlas antes de que se-
quen, las manchas habran creado, “casi al azar”, una suerte de universo intrincado, plegado
y cavernoso.

En manos de Dominguez y sus colegas el resultado fueron paisajes indescriptibles, vistas
de la Tierra antes del hombre; fondos submarinos; constelaciones, estrellas en formacion,
polvo interestelar... Y es que la decalcomania triunfé entre los surrealistas (Masson, Tanguy,
Ernst, Remedios Varo, Bellmer, entre otros), y muchos la emplearon incluso con profusién,
terminando por convertirse casi en una marca que caracterizo el estilo durante décadas.

La genealogia artistica de la decalcomania nos remite incluso a Leonardo, recomendando
a los pintores estampar una esponja hiumeda contra los muros para estudiar las formas que
surgen, pudiendo seguir hasta las prodigiosas manchas de Victor Hugo, capaz de construir
universos completos en sus dibujos a partir de gotas y salpicaduras.

El resultado del contacto intimo entre la superficie pregnante (prefiada de pigmento, de
la materia antes de haberse convertido en imagen), y de la superficie virgen, en blanco, que
se tumba sobre ella para recibirla y tefirse, mediando sélo un contacto leve, que a ciegas
disemina las gotas, extiende humedades y organiza a su libre albedrio la composicién, es
un campo visual abstracto que nuestro ojo-cerebro va a intentar organizar con insistencia.
Tras tal esfuerzo configurador lo que se produce, claro esta, es el afloramiento de la confi-
guracion de nuestro propio sistema perceptivo, por un lado; y por otro un flujo proyectivo,
asociativo e imaginativo, que el resorte informal pone en marcha. Porque entre lo que se
vey lo que deseamos ver se organiza una tension, cierta “erética” donde aflora mucha gua-
rreria...

Sobre las derivas que la vieja técnica y sus implicaciones encuentra en el arte del presen-
te, Isidro Hernandez Gutiérrez ha desarrollado este proyecto en el cual, como comisario,
vuelve a apostar por un modelo de trabajo singular, mas poético que analitico, de exce-
lentes resultados. Asi, a la hora de seleccionar y articular las piezas, ha rehuido las légicas

99



habituales en el gremio, y antes que un discurso conceptual delimitado y rigido, opta por
plantear distintos escenarios de posibilidades, plagados de analogias de todo tipo (forma-
les, conceptuales, tematicas, iconograficas, metaféricas), que hacen brillar entre si las obras
y dejan al espectador trazar de manera abierta la trama del conjunto.

En el recorrido los trabajos de época y los realizados ex profeso para la muestra se mez-
clan para componer este mosaico muy bien medido e impecablemente montado, donde los
experimentos en torno al automatismo, el paisaje y la configuracién del sentido parecen
los principales ejes argumentales. Hay, como es logico, piezas (o didlogos entre ellas) que
por si solas que se imponen de manera abrumadora, como la cascada de tinta de Lecuona
y Hernandez delante de las monumentales fotografias de Wolfgang Tillmans; caso también
de los videos de Jeremy Everett y Laurent Grasso, que ofrecen lecturas inesperadas de la
plasticidad pictdrica; o la sutileza de Sema Castro y de Paco Guillén en su relectura de la
técnica; o el dibujo-performatico de Bente Stokke, realizado en estado de trance, donde el
control del gesto, obsesivamente repetido, se deja una vez mas “casi al azar”.
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YOLANDA PERALTA

Yapci Ramos. Show Me

En continua y constante indagacion en torno a lo autobiografico, la obra de la foté-
grafa y video artista Yapci Ramos (Tenerife, 1977) nos acerca a problematicas y reali-
dades de las sociedades contemporaneas en contextos geograficos diversos, para con-
frontarnos con temas que aun hoy dia siguen siendo considerados un tabu.

Algunas de sus obras audiovisuales y fotograficas mas destacadas, realizadas entre
los afios 2005 y 2018, forman parte de Show Me, la primera individual de Yapci Ramos
en Canarias, tras veinte afios de trayectoria artistica. El titulo de esta exposicion remite
a un sutil ejercicio de exhibicionismo en el que a través de relatos, historias y vidas
ajenas, y la suya propia, Ramos indaga en el autoconocimiento en busca de respuestas
acerca de la construccién de la identidad, la sexualidad y las pulsiones mas préximas
a las experiencias corporeas.

La artista hace uso de la imagen fotografica y el video para dar forma a una propues-
ta expositiva con obras en las que progresivamente ha ido incorporando dinamicas y
elementos cercanos a lo instalativo y lo performativo. El viaje, la relacién y didlogo con
el/la otro/a, la inmersidn en el contexto social del que se trate y la implicacién perso-
nal son elementos que configuran la metodologia que Ramos emplea en sus procesos
de trabajo.

Ramos se formé en fotografia en el Central Saint Martins College of Arts & Design de
Londres y en documental de creacién en la Universitat Pompeu Fabra de Barcelona,
y ha participado con sus trabajos en exposiciones celebradas en galerias, centros de
arte, ferias y bienales nacionales e internacionales. Vive en transito entre Barcelona,
Tenerife, Nueva York y otras ciudades -muchas de ellas en Africa- en las que lleva a
cabo sus proyectos artisticos.
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MARIA NOELIA GONZALEZ CABRERA

Los ‘Campos de batalla’ de Mireia Sallares

Mas que de atomos, como un dia dijo Galeano, estamos hechos de historias. De nues-
tros sucesos, por eso narrar nuestras vivencias es un método de supervivencia. O al me-
nos una estrategia. Narrar para que no te narren, para que no nos impongan ni alteren
nuestro propio relato. Teoria que se confirma al conocer la exposicién Campos de bata-
lla de la artista Mireia Sallares (Barcelona, 1973).

Esta muestra, comisariada por Yolanda Peralta, permitié al espectador adentrarse en
el necesario y reivindicativo proyecto de Sallares, quien ha hecho de la praxis artistica su
modo de vida, valiéndose de las transiciones por las que pasan las fronteras, los concep-
tos, las identidades, las personas, y de su relacion directa con las mismas, haciendo de su
experiencia personal un ejemplo mas de sus complejas y largas investigaciones.

El cuerpo, el derecho de la mujer sobre el mismo, sobre su uso y disfrute, sobre la po-
testad que se han otorgado otros para decidir sobre él, siempre han sido cuestiones de
protesta feminista. En él se acumulan beneficios, se generan y resuelven las problema-
ticas provocadas por la raza, el género, la orientacién sexual y el estatus econdmico-so-
cial: el cuerpo es un campo de batalla, como bien sostiene el titulo de esta exposicion. Y
no solo el cuerpo fisico, sino también el vivido.

Llegando asi al concepto que enlazay coordina toda la exposicion: vida vivida, “aquello
que cada uno hace con lo que la vida le day con lo que la vida le quita, y que la Unesco
deberia declarar Patrimonio Universal de la Humanidad”, en palabras de la propia artis-
ta. Conocer mundo, viajar y ser extranjera, con las desventajas que eso conlleva, fundirse
con las circunstancias de otro humano en los diversos paises y culturas en los que lleva
a cabo su imprevisible investigacion, es el leit motiv de su trabajo. La extranjeria es un
requisito indispensable en su obra y las entrevistas (aunque poco convencionales) son la
herramienta principal para recoger estos relatos.

Sallares nos instruye sobre este concepto a través de tres proyectos: Las muertes chi-
quitas, Como un poco de agua en la palma de la mano y Le camién de Zahia. Convera-
tions apres le paradis perdu, correspondientes con tres secciones de diferente tematica,
pero que cuentan con el mismo denominador comun. Se trata de obras que desbordan
el limite de lo artistico rozando el ambito de lo politico-sociolégico (y hasta etnolégico),
y reflexionan sobre cémo interviene el factor de la identidad en cada suceso contado.

De este modo, en Las muertes chiquitas (México, 2006-2009) partiendo de la experien-
cia del orgasmo femenino, establece conexiones entre lo intimo y lo publico, lo personal
como epicentro de lo colectivo. Habla de la estrecha relacion entre el placer y el dolor,
del erotismo, que actualmente ha sido reconstruido estratégicamente como instrumento
de control religioso e ideoldgico. “Los orgasmos, como la tierra, son de quien los trabaja”,
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a partir de la conocida cita de Emiliano Zapata, “la tierra es de quien la trabaja”, es una
sentencia que define a la perfeccién la carga social que hay en el placer femenino, pues
conecta directamente con postulados zapatistas mexicanos, vinculando en este sentido
el orgasmo con la revolucion, y el cuerpo como territorio donde se libran diversas bata-
llas. Sentencia que también esta estrechamente vinculada con el tema del trabajo, que
Sallarés conecta hablando de las precarias condiciones del trabajo sexual en el pais. Del
mismo modo, toca el tema de la transexualidad, los feminicidios, la lucha armada, el exi-
lio, y la variedad de relaciones que hay entre el amor y la sexualidad. Todo ello bajo los
testimonios de mas de treinta mujeres mexicanas, trabajo que ademas queda recogido
en un video y un libro a modo de memoria integral del proyecto.

Por otro lado, en Le camién de Zahia. Conversations apres le paradis perdd. (Francia,
2001-2005), nos trasladamos a Valence, en el sureste de Francia, donde conocemos a
Zahia, una vendedora ambulante argelina a la que los intereses politicos, el afan de
control sobre el espacio publico, la prohibicién de los locales ambulantes y la gentrifi-
cacion la expulsan del que fue su lugar de trabajo por mas de 20 afios. Esta parte de la
investigacién queda recogida en un video documental, donde camara y autora se sitian
en el mismo punto, haciendo parte activa de este proyecto a los clientes, que llegan e
interactuan con la vendedora de pizzas, dotandolo de una mayor cotidianidad. Por lo
tanto, en el video quedan recogidos los relatos de la autora, Zahia y sus clientes, en una
atmésfera de cierta marginalidad socio-econdmica, y las reflexiones resultantes sobre su
partida y su futuro, donde ademas de sefialar lo que se esta explicando, la autora trabaja
por mostrar la critica de aquello que se esta explicando.
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ELSA LOPEZ

A propasito de los Cebrian

Y es entonces cuando pienso en esa mirada suya tan de
dentro, tan de escuchar el palpito de las cosas y de los
seres humanos. Y lo imagino recluido y en suspenso como
€s0s monjes que veo pasar por las aceras del mundo y que
parecen deslizarse por una orilla que no ven, pero presien-
ten. Lo imagino sentado sobre la hierba de un monte con-
centrado en el ruido de las aves, en su aleteo, en el crujir
de unas ramas, en el parloteo de los peces que devoran las
migajas que va soltando por el camino del agua. Y lo ima-
gino, siempre lo imagino, sonriendo mientras nos observa
como si supiera algo que nosotros no sabemos aun. Asi tus
fotos. Asi su memoria del mundo, su vision del mundo.

Cebridn. Sin titulo (fragmento), ca. 1965. Coleccién Centro de Fotografia Isla de Tenerife, TEA Tenerife Espacio de las
Artes, Cabildo Insular de Tenerife
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Colecciéon



La Coleccion de TEA Tenerife Espacio de las
Artes esta formada por un conjunto de algo mas
de dos mil obras de arte. Su nucleo fundacional
es la Coleccién Oscar Dominguez, asi como la
Coleccién de arte canario contemporaneo en la
que se encuentra representada una buena parte
de los artistas que realizan su trabajo desde las
Islas, y a la que se unen, a modo de contexto na-
cional e internacional, diversos autores que han
participado desde otras geografias en los proce-
sos culturales de experimentacién y vanguardia
de los lenguajes artisticos de los siglos XX y XXI.
La Coleccion TEA es, en cierto modo, una Colec-
cion de colecciones, pues en sus fondos conflu-
yen los depésitos de la Coleccién Los Bragales
(Santander) de fotografia y pintura; el conjunto
de obras fotograficas y audiovisuales de la Co-
leccién Ordénez Falcon (COFF); asi como las
obras pertenecientes a la Asociacién Canaria de
Amigos del Arte Contemporaneo (ACA). Se suma
a todos ellos, la Coleccion del Centro de fotogra-
fia documentaly artistica que da forma al Centro
de Fotografia Isla de Tenerife.

El Departamento de Colecciéon de TEA Tene-
rife Espacio de las Artes desarrolla un trabajo
continuado de acciones que persiguen una ade-
cuada conservacioén preventiva de los fondos y
colecciones que alberga el centro; fundamental-
mente, aquellas que se derivan del registro y del
control de movimiento interno y externo de las
obras de arte para su participacion en distintos
proyectos expositivos. Asimismo, es una tarea
habitual del Departamento de Coleccién la con-
tinua catalogacién de fondos de obras de arte
y documentales, asi como la gestidn de la base
de datos o sistema de informaciéon museolégico
desde el que se gestionan los movimientos de
dicha coleccién. También, claro esta, uno de los
cometidos habituales del Departamento de Co-
leccién viene dado por la elaboracién de infor-
mes que propicien mejoras en las colecciones a
través de trabajos de habilitacion y restauracién

de obras de arte con el objetivo de su exposicién
publica.

En cierto modo, la Coleccion de un centro de
arte como TEA es un ente vivo que enriquece la
comunidad social y artistica en la que este se in-
serta. Un centro en continuo movimiento y que,
a la manera de un buen libro, nunca acaba de
decir lo que tiene que decir, pues sus lecturas
son innumerables, hasta donde la imaginacién
alcanza.
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Trabajos de conservacién preventiva, registro  Gestion de préstamos, movimiento de obras y

y catalogacién de los fondos artisticos y docu-  transporte de obras adscritas a la coleccion TEA,

mentales adscritos a la coleccién del centro. con motivo de varias solicitudes de instituciones
culturales.

Colegio Oficial de Arquitectos de Tenerife

La busqueda inacabable. Colecciones privadas de arte contempordneo en Tenerife. Del
09 de marzo y el 25 de mayo de 2018.

OBRAS:

TOMASELLO, Luis
Atmésfera cromoplastica, 1973
Técnica mixta, s/m 90 x 90 x 8,5 cm

B A A Al Al Al Al A 4l Al s g

LY Depdsito de ACA Asociacion de Amigos del

B e ATl bl a0

Arte Contemporaneo
Coleccion TEA Tenerife Espacio de las Artes.
Cabildo Insular de Tenerife

MASSIEU, Lola

Sin titulo, 1980

Oleo sobre lienzo, s/m 64,5 x 77,5 cm

Depdsito de ACA Asociacion de Amigos del Arte
Contemporaneo

Coleccion TEA Tenerife Espacio de las Artes.
Cabildo Insular de Tenerife
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FABER, Will

Sin titulo, 25-10-1976

Técnica mixta sobre lienzo, s/m 115,5 x 89
cm

Depdsito de ACA Asociacion de Amigos del
Arte Contemporaneo

Coleccion TEA Tenerife Espacio de las Artes.

Cabildo Insular de Tenerife

WESTERDAHL, Maud

Homenaje a Asur o El conquistador,
homenaje a Max Ernst, 1979

Esmalte sobre tabla, s/m 40 x 50 cm
Depdsito de ACA Asociacion de Amigos del
Arte Contemporaneo

Coleccion TEA Tenerife Espacio de las Artes.
Cabildo Insular de Tenerife

MORALES GOMEZ, Maria Belén

Sin titulo

Madera, s/m 85 x 125 x 35 cm

Depdsito de ACA Asociacion de Amigos del
Arte Contemporaneo

Coleccién TEA Tenerife Espacio de las Artes.
Cabildo Insular de Tenerife
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SERRANO AGUILAR, Pablo

Cabeza de Eduardo Westerdahl, 1980, s/m
44 x 33 x 28 cm

Depésito de ACA Asociacion de Amigos del
Arte Contemporaneo

Coleccion TEA Tenerife Espacio de las Artes
Cabildo Insular de Tenerife

MENDIBURU, Remigio

Sin titulo

Madera, s/m 49 x 45 x 23 cm

Depésito de ACA Asociacion de Amigos del
Arte Contemporaneo

Coleccion TEA Tenerife Espacio de las Artes
Cabildo Insular de Tenerife
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Gobierno de Canarias. Sala Cabrera Pinto, La Laguna

En medio de su orgullo. Una retrospectiva de César Manrique sin
César Manrique. Del 15 de diciembre al 11 de noviembre de 2018.

OBRAS:

DURANGO, Miriam

Juez 1. Serie La Justicia, 1995

Oleo sobre tela, s/m 150 x 170 cm
Coleccion TEA Tenerife Espacio de las Artes

DURANGO, Miriam

Juez 2. Serie La Justicia, 1995

Oleo sobre tela, s/m 150 x 170 cm
Coleccion TEA Tenerife Espacio de las Artes
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HIDALGO, Juan

Una canaria mds. Serie Un /una mds, 1995
Cibachrome, 50 x 50 cm

Coleccidn Centro de Fotografia Isla de
Tenerife

TEA Tenerife Espacio de las Artes

HIDALGO, Juan

Un Gran Canario. Serie Un /una mds, 1995
Cibachrome, 70 x 70 cm

Coleccion Centro de Fotografia Isla de Tenerife
TEA Tenerife Espacio de las Artes
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Fundacion Cristino de Vera

Pldcido Fleitas. Del 16 de octubre de 2018 al 26 de enero de 2019

OBRAS:

FLEITAS, Placido

Cabeza de muchacha, 1933-1934

Talla directa en madera de caoba, 32 x 8 x
10x10cm

Coleccion TEA Tenerife Espacio de las Artes
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Coleccion Archivo Eduardo Westerdahl.

Este archivo se compone de 141 lotes proce-
dentes de la biblioteca y archivos de Eduardo
Westerdahl. Estd compuesto de fotografias, fo-
to-collages, dibujos, libros en su mayor parte
dedicados a Eduardo y Maud Westerdahl, asi
como varios albumes compuestos por sellos, fo-
tografias, dibujos, recortes de papel y textos au-
tégrafos. Esta coleccion documental representa
a la figura poliédrica del critico, editor, colec-
cionista y fotégrafo Eduardo Westerdahl, una de
las figuras clave de las vanguardias en Espafia,
y director de la emblematica revista internacio-
nal de cultura Gaceta de arte (1932 — 1936); un
proyecto abierto a todas las corrientes estéticas
de la modernidad en aquella hora. Este fondo
documental da buena cuenta de las redes de
relaciones y la orientacion ecléctica de Wester-
dahl, de sus diversos contactos epistolares y su
actividad como critico de arte. Los libros dedica-
dos por Paul Eluard, Guillermo de Torre, Roland
Pensose o Pablo Picasso son un buen ejemplo de
ello, como también las diversas fotografias que
realizé a distintos escritores y artistas del mo-
mento, incluidas en los albumes personales del
autor. Estos albumes, compuestos por mas de
doscientas paginas de fotografias y documentos
personales de Eduardo Westerdalh, y realizados
entre 1956 y 1963, no solo incluyen fotografias,
dibujos y collages, sino también obras que reali-
zaron sus amigos mas allegados: artistas, escri-
tores, tedricos o historiadores con los que man-
tenia relaciones. También cred en sus paginas
composiciones con telegramas y cartas que le
enviaban, facturas y tarjetas de establecimien-
tos de sus viajes, anotaciones que realiz6 él mis-
mo o creadores que lo visitaban. Colocando sus
fotografias, sus dibujos y sus anotaciones, textos
que le publicaban en diarios y revistas o que ha-
blaban de él, convirtiéndolos en unos enormes
collages autobiograficos.

119



Harry Beuster, Tertulia del Café “El Aguila”, 1963.
Oleo sobre lienzo, 151,5 x 71,5 cm. Dedicatoria en la esquina inferior
izquierda: “Con todo afecto pa’ Jorge”.

Referencias: Catalogo de la expo-
sicion El arte de los afios 60 en Ca-
narias, Sala de Exposiciones Centro
Cultural CajaCanarias, 15 diciembre
1992 - 5 de enero de 1993; Sala de
Exposiciones Centro Iniciativas de La
Caja de Canarias, 14 de enero - 5 de

febrero de 1993.

Seis fotografias de Leopoldo Cebrian

2. Sin titulo, 1950
Gelatina a las salas de plata

43 x38 cm
1. Sin titulo, ca. 1950. Referencias:
Gelatina a las salas de plata Catalogo Cebridn. El arte de la mirada. Cabildo de
48 x 43 cm Tenerife, 1999 (p. 84)
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3. Desnudo, 1951

Gelatina a las salas de plata

43 x 48 cm

Referencias:

Catdlogo Cebridn. El arte de la mirada. Cabildo de
Tenerife, 1999 (p. 75)

Sin titulo, 1950

Gelatina a las salas de plata

48 x43 cm

Referencias:

Catalogo Cebrian. El arte de la mirada. Cabildo de
Tenerife, 1999 (p. 83)
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Sin titulo, 1963

Gelatina a las salas de plata

48 x43 cm

Referencias:

Catalogo Cebridn. El arte de la mirada. Cabildo de
Tenerife, 1999 (p. 149)

Sin titulo
Gelatina a las salas de plata
48 x43 cm
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Jorge Gonzalez Santos, La nébula en el medio, 2017.

Escuela de oficios. Tejido de enea, 300 x 365 cm.

Referencia: Una cierta investigacion
sobre las imagenes, Fotonoviembre
2017, TEA, 9 de noviembre 2017 - 25

de enero 2018.

Silvia Navarro, Torrente de piedra quemada, 2017.

Descripcidn técnica: Cuatro (4) fotografias impresas en papel algo-
doén 12 x 8 cm. Negativos del fondo J.F. Navarro, 1970. [1/3]

Un proyecto audiovisual compuesto por tres (3) piezas de video inde-
pendientes, una ella con una pista audio que se proyecta simultanea-
mente a las tres pantallas. Pieza Unica. Duracién: 3 30”- 4'.Video crea-
cién en colaboracion con Miguel G. Morales]. Fondo filmico y sonoro
Luis Diego Cuscoy., Rafael Gil y Juan Fernandez del Castillo.

Referencia: Una cierta investigacién
sobre las imdgenes, Fotonoviembre
2017, TEA, 9 de noviembre 2017 - 25

de enero 2018.
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Oscar Dominguez, De la serie Grisou. Le lion - la fenétre, 1935.

Decalcomania a color, 21,5 x 28,5 cm.

Referencias: Catalogo de la expo-
sicion Décalcomanies surréalistes
(1936- 1938), Galeria Guillermo de
Osma, Madrid; Faggionato Fine Arts,

London; Galeria Milano, Milano.

Juan Carlos Batista, Imposicion, 2015.

Madera, botas de soldado, hierro y réplica en metal de un AK 47
(softair). 216 x 100 x 75 cm.

Referencias: Exposicion Realidad casi humo. Juan Carlos
Barista, TEA Tenerife Espacio de las Artes, 17 marzo — 22

mayo 2016.
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Diego Vites, Proyecto Fukushima Ostranenie, 2012-2017.

Work in progress. Video collage. Loop, 7'40”, 2015. 10 posters, collage
digital, 2017

Impresidn digital, 10 x 90 c/u.

Referencias: Exposicion Las frases
que nunca escribiré. Fotografia y
pintura en la coleccién Los Bragales,
TEA Tenerife Espacio de las Artes, 17

mayo — 12noviembre 2017.

Linh Le-Vu, Doceparaguas, 2016.
Impresién de tinta pigmentada sobre papel RC montado sobre di-
bond, 49,5 x 49,5 cm c/u. Total de 12 piezas. Serie 1 de 2.

Referencias: Exposicion El azar obje-
tivo. Fotografia de vanguardia en la
Coleccién COFF, TEA Tenerife Espacio

de las Artes, 2 marzo - 15 julio 2017.
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Karina Beltran, Universo Lilliestrom, 2016.

21 Fotografias a color sobre papel RagPhotographique, 30 x 20 cm c/u

Referencias: Exposicién Pdjaros. Per
Lilliestrom, TEA, 6 de abril — 22 de
mayo de 2016; Espacio TEA Cande-
laria, 31 de octubre de 2016 - 5 de

marzo de 2017.

Jesuis Verano, Sombras de humo, 2015-2016.
5 piezas en técnica mixta sobre papel y pan de oro, 140 x 110 cm c/u

=

Referencias: Exposicion Exposicion El
fin del mundo como obra de arte, TEA,
22 de abril - 15 de junio de 2016; Cen-
tro de Arte La Regenta, 17 de noviem-

bre de 2017 - 13 de enero de 2018.

Juan Pedro Ayala, Azul, 2009.
Instalacion, técnica mixta sobre lienzo, dimensiones variables.

Referencias:

- Exposicion Azul, Ateneo de La Lagu-
na, 5 - 26 de junio de 2009.

- Exposicion El fin del mundo como
obra de arte, TEA, 22 de abril — 15 de
junio de 2016; Centro de Arte La Re-
genta, 17 de noviembre de 2017 - 13

.| deenerode2018.
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Durante el afio 2018 el Departamento de Edu-
cacién de TEA disefi6é e implementé programas
educativos relacionados con cinco exposicio-
nes (sin contar los tres proyectos expositivos
de pequeiio formato del Espacio MiniTEA) que
tuvieron lugar en el museo. De todas ellas, en
la que mas publico se atendié dentro de la pro-
gramacion educativa fue Casi el azar: Oscar
Dominguez, la decalcomania y sus derivas (en
relacion a la cual se atendio a 1.158 personas),
seguida del conjunto de miniexpos en relacién a
las cuales se organiz6 también la programacion
escolar. Ademas de esto, puso en marcha otros
programas no vinculados directamente a ningln
proyecto expositivo, como las Minitardes de Na-
vidad y los talleres para familias. Por otro lado,
continué llevando a cabo la programacion del
Espacio MiniTEA, para la que elaboré tres nue-
vos programas de actividades vinculados a otras
tantas exposiciones de pequefio formato (El
no-retrato, El jardin y Cuestién de género), ade-
mas de continuar trabajando con la Miniexpo
abierta en noviembre de 2016, Las apariencias
enganan. El conjunto de todos estos programas
de MiniTEA alcanz6 este afio las 17.269 visitas.

En total, a lo largo de 2018, el Dpto. de Edu-
cacion de TEA recibié un total de 21.566 visitas,
de las que 17.269 fueron visitas al Espacio Mi-
niTEA y 3.382 fueron escolares participantes en
la programacién educativa El arte de aprender
(procedentes de 65 centros escolares, de los
que 26 fueron de Santa Cruz, 19 de La Laguna,
15 de la zona norte y 5 de la zona sur). Atendid
ademas a 123 personas con discapacidad o/y
en riesgo de exclusion, dentro de los programas
Mano a mano y En-clave de arte. 415 visitantes
asistieron al servicio de visitas comentadas a las
exposiciones y al edificio de TEAy a otro tipo de
actividades de celebracién puntual, como el Dia
de los museos y Plenilunio.

Por otro lado, se puso en marcha la segunda
edicion del programa de mediacién artistica Un
artista viene a vernos, que tuvo lugar durante

dos meses, entre marzo y mayo, y en el que par-
ticiparon cuatro grupos de alumnos de educa-
cion primaria, procedentes de centros escolares
publicos de la isla. Un total de 10 artistas y de
90 alumnos participaron en la segunda edicién
de este programa, del que en diciembre de este
afo se ha publicado su tercera convocatoria. Se
llevaron a cabo cuatro proyectos, tres ya imple-
mentados en la edicidn anterior (Yes we trash,
Un cole de pelicula y Conociéndo-me) y uno no
llevado a cabo anteriormente, Zoom-zoom. Ob-
jetivo mochila.

De los proyectos planeados comenzar duran-
te 2018, Cajon de Arte. Recursos para integrar el
arte en la escuela, y el Encuentro Internacional
de Creatividad, Arte y Educacion, se llevé a cabo
este Ultimo durante los primeros dias del pasado
mes de julio (3, 4 y 5 de julio) y participaron en
él 16 ponentes, que llevaron a cabo 15 conferen-
cias y tres talleres. EL nimero de personas que
acudio al encuentro fue de 161, la mayoria vin-
culadas al ambito profesional de la educacién,
pero también a los de la cultura y el arte en ge-
neral. Un porcentaje considerable lo constituye-
ron estudiantes universitarios.

Ademas, vinculada a este encuentro se esta
ultimando la edicién de una publicacién en la
que, ademas de los ponentes que intervinieron
en el propio congreso, participan también otros
autores renombrados de los tres campos del co-
nocimiento abordados en él.

En relacion a los objetivos que el Departamen-
to se planted conseguir respecto al afio anterior
se han conseguido ambos: por un lado, reducir
el impacto de la implementacién de Un artista
viene a vernos en la disminucién del nimero
de grupos escolares participantes en El arte de
aprender. Por otro lado, se atendié a un nimero
mucho mayor de personas con discapacidad y
NEE, para las cuales se llevé a cabo un programa
adaptado vinculado a la exposicion Casi el azar,
para el que se llevé a cabo una difusién concreta
y dirigida especialmente a este publico.
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A través del recorrido se invita a los estudian-
tes a reflexionar sobre la excesiva confianza que
la sociedad contemporanea ha depositado en la
aparente veracidad de las imagenes fotografi-
cas y en su valor como documentos testimonia-
les (cuestion que se “agrava” en la actualidad,
debido a una profusiéon aun mayor que dificulta
aun mas el analisis critico de los mensajes que
transmiten).

Reflexionar acerca de la subjetividad de la
imagen fotografica
Poner en cuestion la unilateralidad de las na-
rraciones historicas

Desarrollar una conciencia critica sobre las
imagenes nos que invaden cotidianamente a
través de los medios

Relacion del medio fotografico con la memoria
La fotografia como documento
Los procesos de gentrificacion

El conflicto palestino-israeli

La actividad consiste en un recorrido por dos
de las exposiciones enmarcadas dentro de la
Bienal Fotonoviembre, a través de las cuales se
plantea una reflexién acerca del significado mis-
mo de fotografia.

Tras la introduccién del tema subyacente a
toda la Bienal y su titulo (Kénosis como “vacia-
miento” de significado de las imagenes foto-
graficas, la fotografia como recuerdo, archivo o
documento), se proyectan en sala imagenes me-
diante las cuales se pone sobre la mesa la subje-
tividad del medio fotografico, tradicionalmente
asociado, sin embargo, a la representacion obje-
tiva y neutral de la realidad.
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Rescatar la tradicion casi en desuso de disfrutar
en familia del album fotografico tradicional

Reflexionar sobre la capacidad de la fotografia
para contar historias

Conocer la fotografia analégica

El dlbum familiar como archivo fotografico
La subjetividad de la fotografia

La fotografia como recuerdo (memoria)

Partiendo de las ideas de archivo fotografico y
fotografia como documento subjetivo —dos de los
contenidos de las exposiciones de la Bienal- se
propone una visita a las exposiciones acompaiia-
da de diversas actividades plasticas (llevadas a
cabo en sala) cuyo resultado es la realizacién de
un album familiar tradicional.

EL album familiar —cada vez mas en desuso- es
uno de los archivos fotograficos mas cercanos
y el que quizas mejor represente el concepto de
fotografia como documento subjetivo. Por ello,
y porque supone un nexo de unién entre varias
generaciones de una familia, se elige como hilo
conductor de la visita, vinculando cada pagina con
una de las salas de la exposicién. Cada familia dis-
pone de un album de papel, y las fotografias —al-
gunas traidas de casa y otras realizadas durante
la actividad- se incorporan a través de diversas
técnicas (collage, costura, dibujo...) elegidas segun
el tema tratado en cada sala (la fotografia como
documento histérico, como recuerdo compartido
0 como acto social).
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Reflexionar acerca de la subjetividad de la
imagen fotografica

Poner en cuestion la unilateralidad de las na-
rraciones historicas

Generar didlogo a través de imagenes histori-
cas reconocibles por los usuarios

La subjetividad de las imagenes en los medios
de comunicacion y en los documentos histori-
cos

La fotografia como herramienta potenciadora
de la memoria

La fotografia como recuerdo

La actividad consiste en un recorrido por dos
salas de las exposiciones de la Bienal Fotono-
viembre, que se acompafan con la proyeccion
-en sala- de imagenes histéricas facilmente reco-
nocibles y familiares para los usuarios.

La seleccién de imagenes de apoyo se realiza
con el objetivo de establecer dialogos y fomentar
la conversacion entre los asistentes, ademas de
permitir un acercamiento al tema de la bienal.

Los diversos recuerdos que a cada usuario le
suscitan las imagenes de apoyo, permite no solo
analizar la capacidad evocadora de recuerdos
que posee la imagen fotografica, sino también
cuestionar el discurso unico con el que la historia
explica las imagenes. A través de una dinamica
de conversacion de grupo, se les invita a resigni-
ficar las fotografias a través de su memoria, com-
prendiendo finalmente que una fotografia podra
tener tantas versiones como ojos la miran.
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Reflexionar sobre la identificacién de la foto-
grafia con el concepto de verdad.

Desarrollar el sentido critico en relacién a la
percepcién y lectura de imagenes

La imagen fotografica

Vinculacién de la técnica fotografica con el
concepto de verdad

La actividad se inicia con una visita-juego a la
exposicion, mediante la cual los alumnos descu-
bren las fotografias que se esconden tras las pa-
redes aparentemente vacias de la sala, teniendo
que describir mediante el dibujo y la expresién
verbal, lo que cada uno cree haber visto al mirar
por los orificios y a través de las lentes incrusta-
das en la pared.

Proyectadas en la pantalla de tv, se ensefian
las fotografias que componen la exposicion,
descubriendo si coinciden con los dibujos reali-
zados por los alumnos y explicando brevemente
la particularidad que cada una de ellas esconde.

Mediante una presentacién a modo de “juego
de verdadero o falso”, se les muestran diversas
imagenes fotograficas para que asimilen la ca-
pacidad de engafio de la imagen fotografica.

Para finalizar, se realiza una fotografia de gru-
po en la que la presencia de un elemento irreal
(un dinosaurio) al lado de los nifios, refleja lo fa-
cil que es manipular las imagenes, demostrando
a los alumnos lo atentos que deben estar en un
mundo repleto de ellas.
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Fomentar la reflexién a partir de la observa-
cién y el cuestionamiento de la imagen foto-
grafica

Reconocer el poder manipulador de la imagen

Reflexionar sobre lo dificil que resulta discer-
nir lo real de lo manipulado en los medios

Recapacitar acerca de la imagen que pro-
yectamos de nosotros mismos a través de las
redes sociales

La naturaleza de la imagen fotografica

El cuestionamiento de la fotografia como re-
presentacién de la realidad

Las diferentes maneras de adulterar la imagen
fotografica

La capacidad de manipulacién de los medios
en la sociedad de la imagen y la informacion

La actividad se inicia con una visita-juego a la
exposicién, mediante la cual los alumnos descu-
bren las fotografias que se esconden tras las pa-
redes aparentemente vacias de la sala, teniendo
que describir mediante el dibujo y la expresién
verbal, lo que cada uno cree haber visto.

Proyectadas en la pantalla del monitor de
TV, se ensefian las fotografias que componen
la exposicién, comparandolas con los dibujos
y descripciones realizadas previamente por los
alumnos. La explicacién de las particularidades
que cada una de ellas esconde, demuestra a los
alumnos la facilidad de manipular y confundir
mediante la imagen fotografica.

Tras mostrar en una presentacién, diversas
maneras de manipular y confundir a través de la
imagen, se propone a los alumnos realizar una
portada de periddico (MiniDiario) mediante la
cual comprobardn cdmo una imagen es capaz
de generar significados y discursos muy diversos
o incluso contradictorios, algo frecuente en los
medios de comunicacién.
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Distinguir imagenes fotograficas que represen-
tan ficciones

Comprender la capacidad del medio fotografi-
co para manipular la realidad

Ampliar el concepto de exposicién de arte

La imagen fotografica

Contraposicién realidad-ficcion

La actividad se inicia con un juego de aso-
ciacion para visitar la exposicion. Cada usuario
dispone de una tarjeta con la reproduccién de
una de las obras, que tendra que encontrar ob-
servando atentamente a través de todas las mi-
rillas, lentes y mirillas de la exposicién.

Al explicar brevemente la historia que se es-
conde tras esas fotografias — proyectadas des-
pués en la pantalla de tv — se comprueba que
la fotografia también puede mostrar imagenes
irreales.

Con la proyeccion de diversas imagenes se
realiza un “juego de verdadero o falso”, consi-
guiendo que los usuarios comprendan la capa-
cidad del medio fotografico para manipular la
realidad.

Para finalizar, se realiza una fotografia de
grupo en la que, mediante un juego de perspec-
tiva que altera el tamafio de los elementos de
la imagen, los usuarios comprueban la facilidad
con la que es posible manipular la realidad a
través de la fotografia.
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Analizar la evolucién y las multiples posibilida-
des representacionales del dibujo

Reflexionar acerca del exceso de imagenes
que invaden el mundo contemporaneo y nues-
tra incapacidad de asimilacién de las mismas

Repensar la imagen que se ha construido de
Canarias en el imaginario colectivo

La crisis financiera y sus consecuencias

Los medios de comunicacion y la espectacula-
rizacién de la sociedad contempordanea

La libertad de expresién
El concepto de arquetipo

El sentimiento de pertenencia a un territorio
frente a la pérdida de identidad producida por
el turismo de masas

En esta exposicién colectiva se presentan di-
versas maneras de abordar la técnica del dibujo
relacionando este procedimiento con una serie
de conceptos vinculados a asuntos relevantes en
la sociedad contemporanea.

El recorrido de la visita permite a los estudian-
tes conocer diferentes maneras de abordar la
técnica del dibujo, al tiempo que se tratan temas
como la ingente cantidad de informacion que
recibimos diariamente a través de los medios de
comunicacion, lo artificio vinculado al turismo,
la censura y los estereotipos de género, entre
otros.

El dibujo como expresion primigenia e innata
al ser humano se concibe en esta exposiciéon no

como un arte menor o boceto de una obra final
realizada mediante otra técnica, sino comouna
obra en si misma, por lo que la actividad plastica
posterior a la visita se plantea trabajando dos
procedimientos sencillos derivados del dibujo.

Relacionada con la obra del artista Olmo
Cufa “Canary Islands”, se invita a los estudiantes
a crear mediante el frotagge y la estampacion,
una postal que indague en la manera en la que
cada uno concibe este territorio insular tan in-
fluido, modificado y manipulado por el turismo.
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Reconocer y distinguir la técnica del dibujo
frente a otros procedimientos plasticos

Explorar las numerosas maneras de abordar la
técnica del dibujo

El dibujo como expresion plastica innata al ser
humano

La técnica del calco

El frottage

La actividad consiste en un recorrido a través
de algunas obras seleccionadas de la exposicion,
para descubrir diferentes maneras de abordar la
técnica del dibujo en el arte contemporaneo.

La actividad plastica posterior tiene como
objetivo expandir la idea de dibujo tradicional
y subvertir las “reglas” de la forma mas conven-
cional de dibujar.

El formato del soporte, mucho mayor que el
mas convencional din A4, asi como las diferentes
formas de dibujar: calcando, frotando, rayando,
estampando, realizando puntos o dibujando con
letras, permiten ampliar la concepcién de dibujo
de los usuarios, acostumbrados a emplear esta
técnica de manera mas conservadora.
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Para adaptar la visita a estos usuarios, se re-
dujo el nimero de salas a visitar durante el re-
corrido para profundizar en la percepcién de los
usuarios sobre el archipiélago canario antes y
después de la invasién del turismo de masas. El
material de apoyo, para generar dialogo y con-
versacion entre los asistentes, son fotografias —
proyectadas directamente en una de las paredes
de la sala - de las islas, especialmente del sur de
Tenerife, de los afios previos a la construccién
de los primeros complejos hoteleros, asi como
postales de época a través de las cuales se ana-
liza la imagen que esta isla ha vendido de si mis-
ma durante los Ultimos treinta afios.
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Reconocer el género del retrato en la historia
del arte

Identificar el retrato con el rostro y asimilar
las partes que lo conforman

Desarrollar la imaginacién y la capacidad
narrativa partiendo de un detalle de la repre-
sentacion

El género artistico del retrato

Con el objetivo de reconocer el género del re-
trato en la historia del arte, identificandolo con
la representacion de los rasgos del rostro huma-
no, se realiza una dindamica mediante imagenes
proyectadas en una presentacién. Una vez asi-
milado el concepto de retrato, se analizan las
obras de la MiniExpo, descubriendo que hay otro
tipo de retratos en los que la ausencia de rostro
permite observar otros detalles y generar otras
sensaciones.

La actividad plastica consiste en imaginar y
componer — a través de la técnica del collage
- los rostros de algunos de los protagonistas de
los no-retratos de la MiniExpo (de la artista Mar-
jaana Kella), cuyos rasgos surgiran de la combi-
nacién de fragmentos de famosos retratos de la
historia del arte.
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Ampliar la concepcién del género artistico de
la pintura

Fomentar la experimentacién técnica y las ma-
nifestaciones artisticas espontaneas

Tomar conciencia del propio cuerpo y nuestros
movimientos para realizar una obra plastica

La decalcomania
La pintura automatica y la pintura gestual

Las posibilidades creativas surgidas de la ca-
sualidad y el error

Durante el recorrido planteado por las salas
de la exposicion, los alumnos conocen la obra
de artistas entre cuyas herramientas de trabajo
estan el azar, lo incontrolable y la casualidad,
de manera que el” factor sorpresa” forma parte
inevitable de sus trabajos.

La decalcomania, la pintura automatica, la
pintura gestual o el dibujo efimero, son concep-
tos que se explican a través de la observacién
de las obras y de la practica misma de los alum-
nos a través de actividades llevadas a cabo en
las propias salas, junto a las obras. Estas activi-
dades plasticas estan vinculadas formal y con-
ceptualmente a las obras de la exposicién, y su
denominador comun es la experimentacién y el
desconocimiento del resultado final.
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El recorrido planteado y las obras selecciona-
das de la exposicién no varian en la adaptacién
para estos usuarios. Si se realiza una combina-
cién entre las actividades plasticas planteadas
para los alumnos de educacién infantil con al-
guna planteada para los cursos superiores de
educacién primaria, eligiendo una u otra seguin
el nivel de cada grupo. Se suprime la actividad
de la pintura gestual en todos los casos.

Durante el recorrido por las salas de la expo-
sicion, pequefios y mayores conocen la obra de
artistas entre cuyas herramientas de trabajo se
encuentran el azar, lo incontrolable y la casua-
lidad, de manera que el” factor sorpresa” forma
parte inevitable de sus trabajos.

Durante el recorrido por salas se realizan di-
versas actividades plasticas cuyo denominador
comun es el desconocimiento del resultado fi-
nal, ademas del trabajo colaborativo.
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Reflexionar sobre la escasa presencia de muje-
res artistas en los museos

Analizar la evolucién de la mujer y del movi-
miento feminista en las ultimas décadas y en
la actualidad

Comprender el trabajo artistico por proyectos

El arte activista hecho por mujeres

El cuerpo como herramienta de expresién ar-
tistica en el arte realizados por mujeres

La metodologia proyectual como forma de tra-
bajo de algunas artistas

El arte relacional

Los procesos de gentrificacion

La actividad se propone como un recorrido
por una seleccion de obras de tres exposiciones
monograficas de artistas espafiolas, cuyas obras
plantean asuntos de indole social sociales a la
vez que abordan la cuestién de género desde di-
ferentes perspectivas.

Aprovechando la intencionada coinciden-
cia cronolégica de estas tres exposiciones y la
manera de trabajar de estas artistas, se propo-
ne introducir a los estudiantes en el arte hecho
por mujeres, analizando el empleo del cuerpo y
la vivencia propia como objetos artisticos, y re-
flexionando sobre la todavia reducida presencia
de mujeres en las instituciones culturales.

Al recorrido por las obras seleccionadas de
cada exposicion, se afiade una introduccién a

modo de presentacién, en la que se sitia a los
estudiantes en el nacimiento del llamado arte
feminista, ademas de analizar este movimiento
social histéricamente. Las imagenes escogidas
para esta presentacién previa a la visita en sa-
las, muestran a los estudiantes el caracter rup-
turista y transgresor del arte hecho por mujeres,
tanto desde el punto de vista concpetual como
desde la perspectiva formal, introduciéndoles a
géneros como la performance o la instalacién
audiovisual.

La identidad, la sexualidad, la gentrificacién,
los tabues presentes en nuestra sociedad y la re-
flexidn sobre las tradiciones y roles socialmente
impuestos a la mujer son algunos de los temas
que se abordan a través de una visita planteada
como un didlogo con los estudiantes.
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Comprender y diferenciar los conceptos de gé-
nero y sexo

Reflexionar acerca de los roles impuestos a
hombres y mujeres y su repercusién en la cons-
truccion de la identidad propia

Analizar la imagen de la mujer en los medios
de comunicacion

El concepto de género
El concepto de feminismo

Los estereotipos asociados a lo femenino y lo
masculino

Los canones de belleza impuestos a la mujer

Los juguetes sexistas

Las obras presentes en MiniTEA son el punto
de partida para analizar el concepto de género,
los roles impuestos a hombres y mujeres y las
desigualdades que éstos producen.

La visita se complementa con la proyeccidén
de imagenes que, por un lado, permiten explicar
los conceptos de feminismo, género o estereoti-
po, y por otro, ilustran el modelo de mujer que
presentan, difunden y alimentan los medios de
comunicacion.

Finalmente, se propone la realizacién de una
portada de revista a través de la que los alumnos
pueden cuestionar la forma en la que se repre-
senta a las mujeres en los medios, sirviéndose
para ello de una mirada radicalmente opuesta
a la utilizada por los medios de comunicacién
de masas.
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Debido al contenido y lo explicito de algunas
obras de la exposicién de Yapci Ramos, se deci-
de realizar otra adaptacion para estos cursos y
obviar las obras de esta exposicion.

La actividad se plantea como un recorrido que
comienza con una presentacién abreviada sobre
el arte hecho por mujeres, y combina la visita a
la exposicion Cuestién de género con la visita
a una Unica sala de la exposicion de Mireia Sa-
llares y con el andlisis de la obra Adiestrada, de
Julia Galan. Se aprovecha la actividad participa-
tiva que plantea esta Gltima artista para cerrar
el recorrido y que los estudiantes planteen sus
propias ideas y reflexiones sobre el sistema.
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Reflexionar sobre los estereotipos de género
presentes de diversa manera en distintas socie-
dades y culturas

Aprender a “leer” una pelicula mediante la
introduccién a conceptos bhasico del lenguaje
cinematografico

Los estereotipos de género
Lenguaje cinematografico basico

La situacion de la mujer en otras épocas y so-
ciedades

La actividad consiste en el visionado comentado
de fragmentos escogidos de cuatro peliculas, cuya
tematica relacionada con los estereotipos de gé-
nero las vincula directamente con las obras de la
exposicién planteada en MiniTEA.

EL analisis formal de los diferentes fragmentos
de peliculas permiten a los participantes iniciar-
se en los recursos basicos del lenguaje cinema-
tografico. El trabajo de los contenidos facilita la
reflexion y propicia el debate sobre algunos este-
reotipos de género y su influencia en el desarrollo
tanto social como personal del individuo. También
se propicia una reflexién sobre los modos y las po-
sibilidades de combatir dichos estereotipos.

Finalmente se propone un juego de asociacién
en el que los asistentes relacionan las peliculas
visionadas con las diferentes obras de la MiniExpo.
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Reflexionar acerca de la educacién sexista que
se lleva a cabo a través de los juguetes y su di-
ferente orientacién seguin el género

Aprender a crear una escenografia en miniatu-
ra

Aprender a crear una pequefia pieza audiovi-
sual empleando la técnica stop motion

Los estereotipos de género

Los juguetes y su influencia en la construccion
de la identidad de género

A partir de la exposicion, se invita a los parti-
cipantes a reflexionar acerca de la construccién
de los géneros femenino y masculino, analizan-
do cédmo los estereotipos se empiezan a intro-
ducir en la educacién de los nifios y nifias desde
muy temprana edad, especialmente a través de
los juguetes.

Mediante una presentacion se ensefia cémo
la publicidad, los comercios y los fabricantes de
juguetes influyen de manera determinante en
la educacidn estereotipada que reciben nifios y
nifias. A la vez, se presenta la obra de algunos
artistas, disefiadores y publicistas cuyas trabajos
persiguen combatir este problema

Finalmente y distribuidos en equipos, los par-
ticipantes disefian una “campafa publicitaria”
contra el sexismo de los juguetes, creando sus
propias escenografias que sirven para la realiza-
cion de un sencillo montaje de video, grabado y
editado por ellos mismos.
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Desde su inauguracion en octubre de 2008, TEA
Tenerife Espacio de las Artes viene apostando, a
través de la programacién de su Departamento
de Educacién, y especialmente del Espacio Mini-
TEA, por el desarrollo de las capacidades, aptitu-
des y habilidades creativas que contribuyan a un
feliz y completo crecimiento de los nifios. Como
parte de esta apuesta surgié el proyecto de EN-
CARTE, como parte de una estrategia global de
este centro de arte, orientada hacia la difusion
y potenciacién de herramientas educativas ba-
sadas en el arte, la cultura y la plastica, en favor
del desarrollo de la capacidad creativa de las
personas.

Es pues desde esta perspectiva que vincula
educacion, arte y creatividad desde donde el De-
partamento de Educacién de TEA organizé la ce-
lebracién de este encuentro con el objeto de pro-
mover el debate, fomentar la discusion y posibi-
litar el intercambio de pareceres entre expertos
en la materiay en las areas de conocimiento vin-
culadas. Un debate necesario que permitiera la
reflexion sobre las experiencias propias y ajenas
y, sobre todo, el trasvase de conocimiento, con la
finalidad principal de que éste pueda repercutir
directamente en todos los agentes interesados e
implicados en este campo, desde profesionales
de la Pedagogia y la Psicologia, hasta profesores
de los distintas etapas educativas, pasando por
los propios nifios y adolescentes y por los edu-
cadores y las familias, sin olvidar por supuesto el
ambito de la educacién especial.

Algunas de las preguntas que vertebraron el
encuentro y a partir de las cuales se trabajo para
la seleccién de los conferenciantes fueron las
que siguen:

- ¢Por qué el ambito de lo artistico supone una
herramienta tan buena para el desarrollo de la
capacidad creativa?, ;hay otras?

- ¢Cudles son los beneficios a corto, medio y
largo plazo de recibir una educacién que fomen-

te y contribuya al desarrollo de la creatividad de
los nifios?

- ¢Cémo se produce, cual es la naturaleza, de
los procesos creativos?, ;qué los impulsa y como
tienen lugar dentro de nuestro cerebro?

- En un mundo colonizado por la tecnologia,
¢podemos imaginar una maquina capaz de re-
producir el proceso creativo?, jse trata solamen-
te de la posibilidad de combinacién de los cien-
tos de miles de elementos que conforman nues-
tro conocimiento o nuestra capacidad cognitiva
o hay algo mas, algo inherentemente humano
incapaz de ser reproducido por una maquina?

- (Suponen las nuevas tecnologias una amena-
za a la capacidad creativa de las personas? 0
pueden, por el contrario, convertirse en herra-
mientas que ayuden a desarrollarla?

- ¢(Qué espacio deja a la creatividad la invasidn
absoluta de imagenes de la que vivimos rodea-
dos de manera permanente?

- ¢Qué es el pensamiento creativo y qué papel
juega en la construccién y desarrollo de la socie-
dad del futuro?

El encuentro se llevo a cabo los dias 3 (tarde),
4 (mafiana y tarde) y 5 (mafiana y tarde) del mes
de julio de 2018, y en él participaron dieciséis po-
nentes, que llevaron a cabo quince conferencias
y tres talleres. Debido a la conviccién de que el
encuentro debia ser abordado desde multiples
perspectivas, se invito a participar a expertos en
diversos campos relacionados, desde el Arte a la
Inteligencia Artificial, pasando por la Filosofia, la
Educacioén artistica, la Pedagogia, la Psicologia
y la Neurociencia. A continuacion, se detalla la
relacion de conferenciantes:

- Luis Camnitzer, en su ponencia Hacia un so-
cialismo de la creatividad, abordé el concepto
de creatividad en su sentido mas amplio y enten-
dido la como capacidad que todos podemos de-
sarrollar y a cuyos beneficios todos deberiamos
poder acceder.
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- Olga Martinez aport6 al encuentro su expe-
riencia como profesora en contacto directo con
el alumnado y nos hablé sobre los retos de la
educacion desde dentro del aula.

- Manuela Romo (UAM), con El reto de una for-
macion para la creatividad en el umbral del mi-
lenio, hablé de la necesidad de la creatividad, no
sélo como objetivo en el &mbito educativo, sino
como herramienta fundamental para la conse-
cucién de dicho objetivo.

- Antonio Rodriguez (ULL) expuso cémo se
desarrolla la materia de Educacién Emocional
y para la Creatividad, contemplada novedosa-
mente dentro del curriculo de Educacién Prima-
ria en la Comunidad Auténoma de Canarias.

- Ricardo Rubiales aportd su enorme experien-
cia internacional en el disefio e implementacién
de lugares que fomentan la creatividad.

- Fatima Sanchez, directora ejecutiva del Cen-
tro Botin y del Area de Educacién de La Funda-
cion Botin, hablé de sendas investigaciones que
ha llevado a cabo la Fundacion Botin sobre la re-
lacién entre el desarrollo de la creatividad y las
artes visuales y sobre cuya teoria se basa gran
parte de sus programas educativos, asi como la
filosofia del propio Espacio MiniTEA.

- Paloma Tudela, coordinadora del Departa-
mento de Educacion de TEA Tenerife Espacio de
las Artes, traté en su intervencién el uso de la
plastica y del lenguaje del arte contemporaneo
como herramientas privilegiadasd para el desa-
rrollo de la creatividad.

- Karin Ohlenschlager hablé sobre el uso de la
tecnologia y las herramientas digitales para la
conformacién de entornos creativos que fomen-
tan el aprendizaje basado en la experimentacién
y el descubrimiento, con el objetivo, al igual que
en el Espacio MiniTEA, de hacer a los nifios mas
criticos, creativos y, por lo tanto, auténomos.

- Jose Antonio Marina, filésofo y pedagogo,
con su intervencion, El aprendizaje de la crea-
tividad, traté sobre las condiciones particulares
y personales de una personalidad creativa, pero
también sobre las caracteristicas de los ambien-
tes y contextos que la favorecen o la limitan.

- Pablo Gervas, experto en Inteligencia Artifi-
cial y profesor de la UCM, trabajé sobre el tema
de la creatividad computacional, sus capacida-
des y sus concomitancias con la capacidad crea-
tiva humana.

- Ana Moreno, Jefa de Educacién del Museo
del Prado y anteriormente del Museo Thyssen,
hablé sobre el papel de los espacios museisticos
como lugares con capacidad para el desarrollo
de la creatividad.

- Ricardo Marin, catedratico de Didactica de la
Expresién Plastica de la Universidad de Granada,
con su ponencia Creatividad y Artes visuales: las
metodologias artisticas de ensefianza y de in-
vestigacion en la escuela y en el museo, hizo un
recorrido histérico sobre la educacién artistica 'y
su papel como herramienta para la creatividad.

- Maria Acaso (UCM) trabajé el asunto de las
estrategias creativas para una educacién disrup-
tiva y significante y llevé a cabo una conversa-
cion con Luis Camnitzer, inventor del concepto
con el que ella tituld su ultimo libro: Art Thinking.

- Noelia Antunezy Lidia Garcia (UCM) hablaron
sobre el MuPAI (Museo Pedagdgico de Arte Infan-
til), abordando el tema del valor de la creatividad
infantil asi como su comparacién con el valor ar-
tistico de la creatividad del artista adulto.
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ANTONIO RODRIGUEZ HERNANDEZ
PROFESOR TITULAR DE PSICOLOGIA DE LA EDUCACION DE LA ULL

Encarte eutdpico: el “buen lugar” de la
Creatividad, la Educacion y el Arte

Te propongo un ejercicio mental. Cierra los ojos y visualiza en tu pantalla imaginati-
va tres pelotas de colores, hechas de un material especial llamado “sentipensamiento”.
Cada una de ellas tiene escrita una de estas tres palabras: Creatividad, Educacion y
Arte. Y ahora juega a hacer malabares relacionando estos tres conceptos. Notaras que
el contenido de las bolas se conecta facilmente entre si, y que al entrar en contacto
tienden a fusionarse entre ellas de manera amigable, produciendo ideas, sensaciones,
intuiciones..., que se incumben intimamente.

Pues lo que de forma imaginativa surja de este ejercicio combinatorio sera un trocito
del contenido que tratamos en la primera edicién de Encarte, celebrada los dias 4 al
6 de julio de 2018 en el TEA Tenerife Espacio de las Artes. Un foro de debate abierto
y plural en el que, desde el intercambio multidisciplinar, se provoco la reflexién y el
contraste ideas en torno a las naturales vinculos entre la creatividad, el arte y la edu-
cacion.

Lo primero que hay que advertir es que el afan de este evento no fue exclusivamente
reflexivo. Los/as quince expertos/as de renombre nacional e internacional que abor-
daron en la Isla estos conceptos desde diversos campos, que van desde el Arte a la
Inteligencia Artificial, pasando por la Filosofia, la Educacién artistica, la Pedagogia, la
Psicologia y la Neurociencia, aportaron su vision comprensiva, pero todo ello se enju-
g6 con la rica y diversa contribucion de los asistentes (docentes, educadores, artistas,
padres y madres,...), con la bondadosa intencién de que, en una especie de sintesis
creativa, todo ello se devolviese generosamente a la propia vida.

Esta practica creativa ocurrié en ese espacio “eutépico” que lleva por acrénimo TEA.
Este “buen lugar” de arte y creatividad, que desde su inauguracién en octubre de 2008,
viene apostando, a través de la programacion de su Departamento de Educacién, y es-
pecialmente del Espacio MiniTEA, por el desarrollo de capacidades, actitudes y habili-
dades creativas que contribuyan a un felizy completo crecimiento de los nifios y las ni-
fias. Y todo ello conectado con una estrategia global del Cabildo de Tenerife (Tenerife
2030), orientada hacia la difusion y potenciacién de herramientas educativas basadas
en el arte y la cultura en favor del desarrollo del potencial creativo de los ciudadanos.

Hablar del contenido de cada una de las ponencias y talleres desarrollados en En-
carte, ademas de pretencioso en este corto espacio escrito, seria desnaturalizar lo alli
vivido. Ademas cuentan con un resumen audiovisual de las intervenciones en la web
del encuentro. Por tanto, como en educacién lo relevante no son las conclusivas res-
puestas, sino las sugerentes preguntas, permitanme que comparta algunos de los inte-
rrogantes en torno a los cuales se despleg6 el potencial creativo de los/as asistentes a
nuestro encuentro:
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« (Por qué el ambito de lo artistico supone una herramienta favorable para el
desarrollo de la capacidad creativa? ;Existen otros medios para promoverla?

« (Cuales son los beneficios a corto, medio y largo plazo de recibir una educa-
cion que contribuya al desarrollo de la creatividad de los nifios y las nifias?

 ;Como se produce y cudl es la naturaleza, de los procesos creativos? ;Qué los
impulsa y como se efectian en nuestro cerebro?

« En un mundo tecnolégico ;podemos imaginar una maquina capaz de repro-
ducir el proceso creativo? ;Hay algo inherentemente humano que sea imposible
de ser imitado por la maquina?

« ;Qué es el pensamiento creativo y qué papel juega en la construccién y desa-
rrollo de la sociedad del futuro?

« ;La creatividad humana es algo mas que pensamiento? ;Qué relacion existe
entre creatividad y emocionalidad? ;Podemos sentir creativamente?

Y desde estos interrogantes y algunos mas iniciamos nuestro trayecto formativo por
los huecos y entresijos, por las estrechas relaciones entre la creatividad, el arte y la
educacién, en un dar y recibir de cada una de las aportaciones conceptuales, metodo-
logicos y vivenciales de los/as distintos ponentes.

Todo arranca de una idea que va a ser nuclear en nuestro encuentro: si todos/as so-
mos creativos/as, tendremos que darle condiciones y oportunidades para que esa cua-
lidad esencialmente humana se pueda manifestar para el “bienser” personal y social.
O lo que es lo mismo, empezamos nuestro recorrido profesando, en palabras de Luis
Camnitzer, un socialismo de la creatividad, o si se prefiere, desde mi punto de vista, es-
tablecimos como hilo conductor la necesidad de socializar la creatividad, en el sentido
de trascender de su condicién individual, y situarla en la categoria de un bien social
que debe ser distribuido y compartido.

Cuando hablamos de socializar la creatividad lo estamos utilizando en su sentido so-
ciolégico-antropoldgico, pero sin renunciar a otros vocablos que, aunque avasallados
y deformados por diferentes traducciones histéricas, no dejan de tener un alto valor
definitorio, como son: colectivizar, comunalizar, democratizar.

El concepto de democratizacion del hecho creativo resume la esencia misma de este
encuentro. No se trata de seguir con el discurso vacio de la democracia formal, donde
todos tenemos derechos, pero sélo unos pocos los disfrutan. Consiste en posibilitar la
distribucién social del potencial creativo que todos/as poseemos como miembros de
la especie humana, es decir, de hacer comun lo extraordinario, de diseminar y difundir
la riqueza creativa, el tesoro interno que todos llevamos con nosotros y que sélo unos
pocos ven posibilitada la capacidad para abrir ese cofre.

Pero, ;como? En un texto paradigmatico de finales del siglo pasado, pero que por su
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profundidad alin mantiene su vigencia La educacién encierra un gran tesoro, su propio
titulo lo deja claro. La clave, el tesoro, esta en la educacion. En palabras de Jacques
Delors: “La educacion debe afrontar este problema porque se sitia mas que nunca
en la perspectiva del nacimiento doloroso de una sociedad mundial, en el nicleo del
desarrollo de la persona y las comunidades. La educacién tiene la mision de permitir
a todos sin excepcién hacer fructificar todos sus talentos y todas sus capacidades de
creacion, lo que implica que cada uno pueda responsabilizarse de si mismo y realizar
su proyecto personal”.

Y es ahi donde la Escuela se asume como principal valedora de este afan democra-
tizador-creativo. Concrecion de ello son las propuestas pedagdégicas como las de la
ponente Maria Acaso, quien nos hablé del uso de la creatividad para mirar de manera
diferente, y, desde ahi, poder construir una opinién y discurso propios que no se limiten
a asumir el entorno sin pensarlo, sino que lo analicen, lo discutan y lo cuestionen para,
finalmente, podamos decidir libremente qué hacer con éL

Pero, ¢solo la Escuela tiene esa responsabilidad socializadora creativa? Fue vocacion
de nuestro encuentro ensanchar, nunca mejor dicho, de forma innovadora, la oferta
de espacios para promover este bien comun llamado creatividad. De tal modo que los
lugares que tradicionalmente habian sido designados para conservar, contener y expo-
ner el arte, se tornen en complices de esa revolucion “educacreativa”, promoviendo en
ellos procesos de ensefianza-aprendizaje innovadores, que trasciendan de los mismos
y alcancen a la propia Escuela.

Testimonio de ello fue el lugar donde celebramos nuestro foro, TEA, y dentro del
mismo ese rincén para el descubrimiento y la experimentacién del “ser creativo” que
es el MiIniTEA. En palabras de su coordinadora y alma mater del congreso, Paloma
Tudela, “como el lugar reservado para trabajar en el desarrollo y fomento de la ca-
pacidad creativa de los publicos de un museo. Descubrir y experimentar son los dos
pilares sobre los que se articula el funcionamiento de este espacio, en el que mas alla
de la educaciodn artistica, se busca abrir ventanas a todos los visitantes que se atrevan
asomarse a una sala de exposiciones”.

Y esto desde la promocién educativa de una mirada abierta, sin complejos, que co-
necte al visitante con la obra y su autor/a, en donde la creatividad se convierta en una
herramienta de comunicacion entre ambos, el lazo “emocreativo” que vincule y los
transforme reciprocamente.

También hubo momento para la especulacion tedrica, sin ninguna intencionalidad
distractora del motivo central de nuestro encuentro. Todo lo contrario, como una nece-
sidad de fundamentar desde la comprension profunda del misterio creativo, como raiz
esencial de la propia humanidad.

Aun asumiendo la necesidad de enfatizar la perspectiva social del hecho creativo,
este surge, necesaria y sustancialmente, de la individualidad de la persona. Como asi
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nos lo confirmé la experta internacional Manuela Romo, se trata de una potenciali-
dad propia y especifica de la especie humana, y como tal se enraiza en los procesos
psicolégicos que determinan nuestro funcionamiento mental: perceptivos, cognitivos,
afectivos, motivacionales y comportamentales.

Especial mencion debemos hacer, por lo novedoso de su formulacion, el énfasis en
la vertiente emocional que realizamos a la hora de abordar la comprensién del hecho
creativo. La idea de la afectividad divergente o si se quiere de la creatividad emocional,
ensancha con mucho los modelos psicolégicos actuales. Esta concepcion ampliatoria
se testimonio a través de la evidencia educativa de propuestas como las de la Funda-
cion Botin o la del area curricular Educacion Emocional y para la Creatividad, implan-
tada de manera pionera en todos los centros de Educacién Primaria de Canarias desde
el curso 2014-2015.

Y esta participacion de lo emocional en la creatividad sirvié de contraste con la in-
teresante reflexién que introdujo Pablo Gervas en torno al abordaje de la creatividad
desde la perspectiva de la inteligencia artificial, y que fue la antesala de una mesa
abierta al debate en la que expertos/a de renombre utilizaron como pretexto la posi-
bilidad de que la maquina también sea creativa, para reflexionar sobre la naturaleza
de la creatividad humana.

Nuestro interrogante de partida fue: sartificialmente humana o humanamente creati-
va? Y utilizamos como precipitador del didlogo el cuestionamiento desde el que parte
Lady Lovelace, amiga de Babbage (precursor del ordenador digital, con su motor ana-
litico de mediados del siglo XIX), quien formula la critica: “Los ordenadores no pueden
crear, porque solo pueden hacer aquello para lo que estan programados”. Y a partir de
ahi, todo lo que siguio fue pura creatividad colectiva.

Igual que comenzamos jugando, les propongo otro ejercicio ludico-creativo para
concluir este texto interactivo de puesta en comun de lo que supuso Encarte. Visua-
licen un gran pafo de tela extendido, y en torno al mismo imaginense a si mismos/as
con otras personas, portando aguja e hilo, todas ellas dispuestas a coser/bordar sobre
él trocitos de su vida.

Teinvito a que sea, en primer lugar, un momento para pausar, para tomar conciencia
del aquiy el ahora, de hacer un acto de tu “presencia”, de “encentrarte” en cada punto
de tu costura. Sincroniza tu respiraciéon con cada movimiento del pespunte: toma aire,
inspira profundamente e introduce la aguja en la tela, pausa tu respiracion y focalizate
en el momento actual, en la plenitud de sentir tus pulmones llenos de aire, y disfruta
de ello, y ahora expulsa el aire, estirando tu espiracion a la vez que estiras el hilo tras
atravesar la tela. Repite esta experiencia en toda la costura de modo que tu y ella sean
lo mismo.

Te convido también a que establezcas comunicacién, te vincules con los/as otros/as
costureros/as que estan “a tu vera”. Que pongas en comun, a modo de pescadores que
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arreglan de forma comunitaria sus redes, tu vida sufrida o sentida gozosamente. Que
te dejes enlazar o, como diria el zorro al Principito, “domesticar” a través del vinculo
amoroso con el que esta tu lado.

Te propongo que en ese coser y conectar dejes tu huella personal, original, Unica y
a la vez valiosa, en ese gran trozo de tela, de modo que el pafio se convierta en una
estela, como el rastro que deja tras de si el aire o el agua en su movimiento. Una estela
creativa constituida por un conjunto de huellas conscientes y conectadas emocional-
mente, que ofrecen un relato artistico de una experiencia de vida verdadera.

Esto que hemos recreado aqui fue el acto de clausura del Encarte. Cuentan que una
paloma se emociond al observar desde lo alto esta imagen de todos/as los/as congre-
sistas sentados en el suelo, sobre las alfombras de colores, con las miradas concentra-
das en las puntadas que estaban dando.

Seguramente fue consecuencia de sentir que esa “clausura perfecta” era el signo, la
prueba de que esos hilos emocionales cosidos de manera compartida eran una estela
colectiva donde se hicieron vida Creatividad, Arte y Educacién.

Nos vemos en la segunda edicion.
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Centro de Fotografia Isla de Tenerife



Seccidn Oficial - Kénosis

Cierre y desmontaje de las siguientes exposi-
ciones:

La vi con paraguas y supuse que llovia, del 9
noviembre 2017 al 10 de enero 2018, Sala de Arte
Contemporaneo.

Intersecciones criollas, muestra compuesta de
fondos procedentes de la Coleccién CFIT, del Ar-
chivo Histérico Provincial de Sta. Cruz de Tenerife
y del Museo de Bellas Artes de Sta. Cruz de Teneri-
fe, del 9 de noviembre de 2017 al 18 de febrero de
2018, TEA, sala A.

Before is now, Fiona Amundsen, Dieneke Jansen,
Natalie Robertson, del 9 de noviembre de 2017 al
18 de febrero de 2018, TEA, sala A.

It is no dream, Michal Baror, Ammar Younis,
Ohad Hadad y Hilal Jabareen, del 9 de noviembre
de 2017 al 18 de febrero de 2018, TEA, sala A.

Epicas enanas, varios autores, del 9 de noviem-
bre de 2017 al 25 de febrero de 2018, Museo Muni-
cipal de Bellas Artes de Sta. Cruz de Tenerife.

Building Ghost Transmission, varios autores, 9
noviembre 2017 al 4 marzo 2018, TEA, sala B.

El archivo infinito: documentos, monumentos y
mementos, varios autores, 9 de noviembre de 2017
al 4 de marzo de 2018, TEA, sala B.

Monstruos y fdsiles, 9 de noviembre al 31 de di-
ciembre de 2017, Colegio Oficial de Arquitectos de
Canarias.

Autores en Seleccion

Slide Library, Susan Dobson, del 9 de noviembre
de 2017 al 22 de octubre de 2018, TEA, Biblioteca
Municipal Central**.

La cuarta pared, Diego Ballestrasse, del 9 de no-
viembre de 2017 al 7 de enero de 2018, Sala de
Arte Pedro Gonzalez, Museo Municipal de Bellas
Artes.

El ser entreabierto, Laura San Segundo, del 9 de
noviembre de 2017 al 7 de enero de 2018, Centro
de Arte La Recova, Sala Anexa.

Apnée, Aurelia Frey, del 9 de noviembre de 2017
al 12 de enero de 2018, Ateneo de La Laguna.

Semantic City, Pablo Guerra, del 19 de enero al
28 de marzo de 2018, Fundacién Mapfre Guanar-
teme, sede Las Palmas de Gran Canaria.

Focus

Naturaleza habitada, Coleccion CFIT, 9 de no-
viembre de 2017 al 14 de enero de 2018, Sala de
Arte Parque Garcia Sanabria.

Enfocarte, alumnos del taller de artes plasticas
Giro-Arte SINPROMI, del 24 de noviembre de 2017
al 31 de enero de 2018, Sala El Sauce.

Atlantica Colectivas

Convento de Santo Domingo, del 4 de noviem-
bre de 2017 al 13 de enero de 2018, La Laguna*.

Espacio TEA Garachico, del 17 de noviembre
de 2017, al 27 de febrero de 2018.

Espacio TEA Candelaria, del 16 de noviembre
de 2017, al 27 de febrero de 2018.

Espacio TEA San Miguel, del 27 de noviembre
de 2017, al 25 de marzo de 2018,

EL nimero de visitas indicado es aproximado ya que
algunos espacios no recabaron este dato

Total visitas FOTONOVIEMBRE: 50.805 personas

158



Las muestras que se incluyen en este recorri-
do, guiado por Gilberto Gonzalez, fueron las si-
guientes en TEA: Una cierta investigacion sobre
las imdgenes: Building Ghost Transmission, con
obras de Carolina Caycedo, Raimond Chaves &
Gilda Mantilla, Céline Condorelli, Alia Farid, Ha-
run Farocki, Luca Frei, Jorge Gonzalez, Teresa
Margolles, Silvia Navarro, Diego del Pozo y Wa-
lid Raad; El archivo infinito: Documentos, Monu-
mentos y Mementos; It is no dream, con piezas
de Michal Baror, Ohad Hadad & Hilal Jabareen
y Ammar Younis; y Before is now-Ko Muri Ko NA
ianei, que incluye trabajos de Fiona Amundsen,
Dieneke Jansen y Natalie Robertson,, ademas del
trabajo de Susan Dobson en la Biblioteca de TEA
bajo el titulo Slide Library.

La visita prosiguié en el Museo Municipal de
Bellas Artes con Intersecciones criollas; Epicas
enanas, con obras de Teresa Arozena, Tony Cruz,
Equipo Neura, Sofia Gallisa, Werner Herzog, Pa-
blo Leén de la Barra, Silvia Navarro y Agata Gé-
mez, Pérez y Requena, Zilia Sanchez, Beatriz San-
tiago, Hans Bellmar, Bernd & Hilla Becher, Tacita
Dean, Candida Hofer, Evelyn Hofer, Dorothea
Lange, Ana Mendieta, Allan Sekula, Lorna Simp-
son, Man Ray, Thomas Ruff y Gerhard Richter.
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Este seminario, impartido por Diego del Pozo,
en colaboracién con Laboratorio de Accidn, que
tuvo lugar en TEA, se estructuré en dos partes se
estructuré en dos partes. La primera, de acceso
libre, tuvo lugar el viernes 26 de enero de 17:00
a 18:30 horas, con una conferencia por parte de
Diego del Pozo en el salén de Actos de TEA. La
segunda, se desarrolld el sabado dia 27 de ene-
ro, de 10:30 a 14:00 horas y de 16:30 a 20:00
horas, con un grupo de 20 participantes. El se-
minario estaba dirigido a artistas, a estudiantes
de Bellas Artes, profesores, activistas feministas/
queer, activistas vinculados con la creacion y el
pensamiento de nuevas economias alternativas,
asi como a todas aquellas personas interesadas
en los procesos de memoria, en la imagineria de
nuevas realidades y el procomun en las Islas.

La autora, Amalia Marquez, presenté en la Bi-
blioteca Municipal Central, en TEA, esta publi-
cacién que recoge 70 fotografias de la travesia
hecha a pie por todo el Archipiélago desde La
Graciosa hasta el Faro de Orchilla en El Hierro,
muestra nueve realidades distintas, pero con
dos nexos comunes: los paisajes volcanicos y el
azul del Atlantico que rodea Canarias. En End-
to-End, Amalia Marquez inmortaliza a lo largo
de sus 107 paginas la travesia realizada en el ve-
rano de 2016. Mas de 550 kildémetros recorridos
a pie con una sola guia: el sendero GR-131. En
total, 25 etapas hechas en 28 dias en las que la
fotégrafa hizo cerca de 700 instantaneas con su
camara analégica Contax G2.
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Las muestras que se incluyen en este recorri-
do, guiado por Gilberto Gonzalez, fueron las si-
guientes en TEA: Una cierta investigacion sobre
las imdgenes: Building Ghost Transmission, con
obras de Carolina Caycedo, Raimond Chaves &
Gilda Mantilla, Céline Condorelli, Alia Farid, Ha-
run Farocki, Luca Frei, Jorge Gonzalez, Teresa
Margolles, Silvia Navarro, Diego del Pozo y Wa-
lid Raad; El archivo infinito: Documentos, Monu-
mentos y Mementos; It is no dream, con piezas
de Michal Baror, Ohad Hadad & Hilal Jabareen
y Ammar Younis; y Before is now-Ko Muri Ko NA
ianei, que incluye trabajos de Fiona Amundsen,
Dieneke Jansen y Natalie Robertson,, ademas del
trabajo de Susan Dobson en la Biblioteca de TEA
bajo el titulo Slide Library.

La visita prosiguié en el Museo Municipal de
Bellas Artes con Intersecciones criollas; Epicas
enanas, con obras de Teresa Arozena, Tony Cruz,
Equipo Neura, Sofia Gallisa, Werner Herzog, Pa-
blo Ledn de la Barra, Silvia Navarro y Agata Go-
mez, Pérez y Requena, Zilia Sdnchez, Beatriz San-
tiago, Hans Bellmar, Bernd & Hilla Becher, Tacita
Dean, Candida Hoéfer, Evelyn Hofer, Dorothea
Lange, Ana Mendieta, Allan Sekula, Lorna Simp-
son, Man Ray, Thomas Ruff y Gerhard Richter.
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Conferencia de la artista Michal Baror, cele-
brada en el salén de actos de TEA y presentada
por el director de Fotonoviembre, Gilberto Gon-
zdalez. El interés de Baror se centra en repensar
los mecanismos empleados para construir histo-
rias e identidades en relacion con el conocimien-
to cientifico y la presentacion de la informacién.

En esta conferencia, organizada por la Plata-
forma Curatorial y celebrada en la Biblioteca de
Arte TEA, Andrés Jaque presenta una seleccion
de su trabajo y del de la Oficina de Innovacién
Politica, organizado en torno a cuatro constela-
ciones de trabajos que, desde multiples soportes
y registros metodoldgicos, exploran modos en
que la arquitectura participa de diferentes no-
ciones de lo politico: Dulces Arenas Domésticas;
Cosmopoliticas; Performando lo Publico; y Sex
And The So Called City.
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La imagen es un tigre de papel, de la mano
de Raimond Chaves y en colaboracién con La-
boratorio de Accidn, en TEA, invita a desmontar
simbélica y literalmente un archivo de trabajo
compuesto mayoritariamente por imagenes. La
intencion de fondo es preguntarse acerca de las
relaciones que como individuos: ciudadanos,
consumidores, artistas, etc., establecemos con
las imagenes en un tiempo en el que estas se
producen, proliferan y circulan masivamente. El
material de trabajo propuesto tiene su origen en
dos bibliotecas especializadas, sitas en la ciudad
de Iquitos en la Amazonia peruana. El reto impli-
ca partir de la Amazonia como lugar especifico
y territorio simbélico, y la huella colonial que lo
atraviesa; pensar qué pasa entre los ‘otros’ y ‘no-
sotros’; y, por ultimo, especular sobre el futuro
que nos depara una sociedad en transito entre
la iconofagiay la iconorrea.

Gabinete de la curiosidad, organizada por Pla-
taforma Curatorial, tuvo lugar en la Biblioteca
de Arte en TEA.

Raimond Chaves (Bogotda, 1963) presenta el
Gabinete de la Curiosidad, un trabajo realiza-
do en compafiia de Gilda Mantilla (Los Angeles,
1967) desarrollado en Lima, Perd, en 2006 y en
2015, que gir6 alrededor de la percepcién e in-
terrogantes que el publico visitante del Parque
de la Exposicion tenia sobre el Museo de Arte
Lima - MALIy el dmbito general del arte. A partir
de una reflexion en torno a las preguntas de los
visitantes del parque donde se ubica el museo,
el Gabinete de la curiosidad propicié un marco
con el que responder a estas cuestiones a través
de una museografia alternativa que empleaba
estructuras y mobiliarios de exhibicion recupe-
rados de los depésitos del museo e incluia algu-
nas obras de la coleccion raramente exhibidas.
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Con motivo del Dia Internacional de los Mu-
seos se desarrollé este taller, impartido por
Isabel Diaz Pérez y Carlos Hernandez Rivero, y
dirigido a un colectivo de SINPROMI (Sociedad
Insular para la Promocién de las personas con
discapacidad) el dia 17 de mayo y al publico en
general el dia 18 de mayo.

El selfie es una manera nueva de autorretrato
que estd vinculado a las redes sociales, su senti-
do radica en ser compartido en ellas a través de
dispositivos méviles. Nunca antes en la historia
de la humanidad hemos sido tan retratados en
cada instante de nuestras vidas. Este taller trata
de ensefiar que todas las imagenes, por inocen-
tes que nos parezcan, pueden ser leidas y estan
llenas de contenidos. En una primera parte del
taller se explicaran los diferentes modos en los
que hemos sido representados. En la segunda
parte y a partir de fotografias de bodas del si-
glo XX se trabajara (recortando, pegando o co-
loreando) para convertirlas en algo diferente al
objetivo con el que fueron creadas.
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Suelta de varios ejemplares editados por el
Centro de Fotografia Isla de Tenerife (15 titu-
los distintos), que fueron depositados en varios
puntos de TEA y sus inmediaciones (zona cen-
tro - Santa Cruz) con el objetivo de ponerlos en
circulaciéon y que el publico que los encontrase,
disfrutara de su lectura y los ‘liberara” en otro
punto de la ciudad, del pais o del extranjero.)

Taller que tuvo lugar en la sala C de TEA y es-
tuvo a cargo de Michy Marxuach y Carolina Cay-
cedo, con la participaciéon de Mayte Henriquez,
Ebbaba Hameida Hafed y Larisa Pérez.

En este ciclo la necesidad de que ese contar
esté ligado a una narracion y una historia oral
capaz de mezclarse en las diferentes voces de
una comunidad es central. El taller y los dialo-
gos seran una tentativa para generar una genea-
logia de la resistencia y un espacio para armar
en una presentacién publica la misma. El con-
tar las cuentas es accién repetitiva tanto como
una matematica hipnética para la solidaridad y
es un espacio de la “blisqueda de herramientas
para la confeccién de tejidos para una resisten-
cia constructiva”, refraseando a Mayte Henri-
quez. Desde esta base buscamos crea un espa-
cio colectivo, una voz multiple. Y experimentar
con maneras para hablar y problematizar sobre
la co-existencia de las cosas y las formas en que
la imagen inevitablemente nos coloniza. Y tam-
bién son a su vez una manera de experimentar
espacios para conocernos.
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Se han cedido copias digitales de imagenes
pertenecientes a los fondos del Centro de Foto-
grafia a diversas entidades y particulares, entre
otros:

-Liliana Ramos Martin, edicién de un fotolibro
acerca del Imaginario compartido entre Cana-
rias y el Caribe, proyecto final del Ciclo Formati-
vo de Grado Superior en Fotografia Artistica.

-Pedro Javier Hernandez Veldzquez, portada de
la novela Nunca bombardees Pear! Harbor.

-Miguel Pérez Alvarado, publicacién (antologia
de textos) del escritor tinerfefio Juan Manuel
Trujillo, parte de la coleccién Pensar Canarias,
Direccién General de Cultura y Patrimonio His-
térico y Museos, del Cabildo de Gran Canaria.

-José Carlos Cabrera Pérez, proyecto de reco-
pilacion de fotografias antiguas relacionadas
con el territorio, el urbanismo y las edificacio-
nes antiguas de Tenerife, con el fin de configurar
un archivo de fotografia antigua de Tenerife, de
caracter interno a fin de mejorar la documenta-
cién previa de cara a la labor de autorizacién
y de emision de informes del Servicio Adminis-
trativo de Patrimonio Histérico del Cabildo de
Tenerife.

-Francisco Pufal, realizacion de un trabajo pe-
riodistico sobre la obra del fotégrafo Santos
Martinez Alegria.

-Alejandro Carracedo, publicacién de un libroy
uso en web divulgativa de recursos etnograficos
de Canarias.

-Agustin Miranda Armas, Club de Investigacién
Historica del Instituto Pérez Minik, investigacion
y publicaciéon para un libro dedicado al estudio
de fotografias histéricas de Tenerife.

-Daniel Fernandez Galvan, publicacién en revis-
ta Rincones del Atlantico (2019) y exposicion con
motivo del IV Congreso Mundial ITLA Territorios
de Terrazas y Bancales (12-22 marzo 2019).

-Zebensui Lépez Trujillo, Leca Group Cultural In-
novation, novela La isla de ayer, de Elvira Febles.

De acuerdo con el Plan Insular de Bibliotecas
2016-2025, en el que se establece como objetivo
la conservacién y difusién de los fondos particu-
lares pertenecientes al Area de Cultura del Ca-
bildo de Tenerife, se requiere la creacién de una
Biblioteca Digital de Tenerife cuyo objetivo sea
la difusidn de colecciones digitales de diferente
tipologia documental que formen parte del Pa-
trimonio Cultural de Tenerife.

Esta Biblioteca estaria constituida por docu-
mentos digitalizados, de dominio publico, de te-
matica canaria, especialmente fondo local de la
Isla de Tenerife, o relacionados de manera signi-
ficativa con Tenerife: impresos, dibujos, carteles,
mapas, fotografias y postales, entre otros.

- Cesién de imagenes y datos de 3.188 items
(en tres resoluciones diferentes) relacionados
con la isla de Tenerife y que pertenecen a las
siguientes colecciones, que forman parte de los
fondos del Centro de Fotografia para formar
parte de la Biblioteca Digital de Tenerife:

Coleccion Cebrian.
Coleccion Estereoscdpicas.
Coleccion Histérica.
Coleccion Garcia Plaza.
Coleccion Martin Gonzalez.

Coleccidn Placas del Museo de Bellas Artes de
Santa Cruz de Tenerife.

Coleccidn Postales.
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Cebrian Poldo Cebridn. Dos generaciones
1949 - 2019, del 20 de diciembre de 2018 al 10
de marzo de 2019, de Leopoldo Cebrian y Poldo
Cebrian, TEA, Sala B.

Tal vez por su decidido compromiso con la
busqueda de un lenguaje singular en el contexto
de la escena artistica canaria y su obsesiva labor
creativa en el ambito de la imagen, la figura de
Poldo Cebrian (La Palma, 1948) ha merecido el
reconocimiento a una labor de gran alcance en
el marco de la experimentacién fotografica.

La suya, ha sido una trayectoria ligada a uno
de los nombres propios de la fotografia espafio-
la del siglo XX: CEBRIAN. Dos fotégrafos marca-
dos por dos generaciones, pero que comparten,
mas alla de un nombre, la busqueda de una voz
propia y la misma fascinacién por llevar a la
imagen fotografica, con ojos de nifio, la sorpresa
del mundo que les tocara vivir.

Desde que en 1949 naciera su primer estudio
en la isla de La Palma, CEBRIAN (Burgos, 1919
- Tenerife, 1999) nos ha dejado en herencia un
valioso archivo fotografico de toda una vida de-
dicada a aquello que realmente movia su espi-
ritu inquieto y creador: ser fotégrafo, labor que
emprenderia, a toda costa, incluso renunciando
a una posicion menos arriesgada. A partir de
este instante y, con algunos conocimientos que
pronto evolucionarian gracias a su deseo de
transformar en imdagenes todo lo que motivara
su sensibilidad, Cebridn incrementa su curiosi-
dad por la fotografia.

Estos dos “obreros de la fotografia”, han abor-
dado desde sus correspondientes perspectivas
diversos temas que les son comunes: la mirada
sobre el paisaje atlantico y sus habitantes, la
sobreabundancia de la Naturaleza insular, asi
como otros motivos a los que ambos han dedi-
cado buena parte de su produccion: el desnudo
y el enardecimiento de la belleza del cuerpo; el
retrato de los protagonistas de su época o las
escenas cotidianas de un tiempo siempre reco-
menzante.

Esta exposicion a dos voces, Cebridn Poldo
Cebrian: Dos generaciones (1949-2019), ofrece
un recorrido antolégico por setenta afos de la-
bor fotografica, reuniendo mas de un centenar
de obras de ambos artistas. Se trata, asi pues, de
toda una celebracién de la produccién fotogra-
fica realizada desde las Islas, coincidiendo con
el centenario del nacimiento de quien fuera uno
de los grandes protagonistas de la fotografia en
Canarias.
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Obscure (seleccion), del 26 al 29 de noviembre
de 2018, de Rubén Plasencia, Fundacion ONCE,
Santa Cruz de Tenerife.

En la actualidad, la carrera incesante de pre-
juicios y estereotipos crece de manera expo-
nencial; estos rostros crean una burla de ese
idealizado deseo de la busqueda de la belleza
interior. No hay persona mas cualificada vy fiel
para esto que un ciego que, al despedirse de su
vision, busca maneras arcaicas, pero mas fiables
de leer entre lineas y captar la verdadera esen-
cia del ser.

La composicion del retrato se limita a figura
y fondo, buscando un duro contraste y evitando
los factores externos para eliminar cualquier
posible distraccion de lo realmente importante,
“La Mirada”. Lejos de ser un simple aperitivo vi-
sual, con este proyecto se relata la mas profun-
da intimidad de la mirada, creando una antesala
perfecta de luces y sombras goyescas de los que
no pueden ver, haciéndonos sentir el personaje
principal de la novela “Ensayo sobre la ceguera”.

Cruda a la par que discreta y comprensiva, se
nos brinda la gran oportunidad de observar de
una manera detenida y muy de cerca los efectos
devastadores de la ceguera.

Obscure es un proyecto fotografico realizado
entre enero y febrero de 2013 con la colabora-
cion de la empresa ONCE en Santa Cruz de Te-
nerife.

En medio de su orgullo. Una retrospectiva de
César Manrique sin César Manrique, del 15 de
septiembre al 11 de noviembre de 2018, Sala de
Arte Canarias Cabrera Pinto, dos fotografias del
autor Juan Hidalgo, pertenecientes a la Colec-
cion del CFIT forman parte de esta exposicion:

-Serie Un / Una mas: Una canaria mas y Un
Gran Canario.
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Trabajos de inventario, registro, digitalizacion y
conservacion preventiva de las colecciones del
Centro de Fotografia Isla de Tenerife

A lo largo de este afo se ha digitalizado y edi-
tado en alta resolucién un total de 1.984 items
pertenecientes a la Coleccién Cebrian, adn en
proceso de digitalizacion.

Se han registrado un total de 1.426 items, de
los cuales 1.425 pertenecen a la Coleccién Ce-
brian, el restante es una obra de la fotégrafa Te-
resa Correa.

Por otro lado, se han realizado tareas de in-
ventario y reorganizacién fisica de las Coleccio-
nes del Centro en el almacén.

Trabajos de digitalizacion y edicion de diferen-
tes documentos para el Departamento de Co-
leccién TEA

- 80 items relacionados con Carlos Chevilly

- 19items del catalogo Nuestro Arte

- 26 items relacionados con Eduardo Wes-
terdahl

- 25 items del libro Minotaure
- 83 items relacionados con Maribel Nazco
- 3itemsrelacionados con Oscar Dominguez

- 8 items relacionados con la isla de La Pal-
ma

Total: 244 items
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GILBERTO GONZALEZ

Diversidad e investigacion

Fotonoviembre cerr6 su ultima exposicion en febrero de 2019. No se pensé como una
edicion sencilla. Quiza lo mas comodo habria sido apostar por exposiciones que cele-
brasen la fotografia en un recorrido que supusiera un ABC de nombres. Sin embargo, nos
parecié oportuno preguntarnos ante este cimulo de imagenes que nos definen como
sociedad: ;Para qué fotografiamos? ;Codmo construimos ese lenguaje comuin de ima-
genes que se acaban convirtiendo en nuestro alter ego? Nos queda aun camino por
recorrer, pero siendo autocriticos esta ultima ediciéon no parecio dejar indiferente a
nadiey, aunque es fundamental salir de cualquier atisbo de ensimismamiento, debemos
ahondar en nuestra dimension de centro de investigacion que escudrifie el significado
mas profundo de las imagenes y nuestra pulsion como especie por registrarlo todo.

Constantemente afrontamos la discusién de si el nimero de visitantes importa o no;
los que llamamos centros de referencia muestran cifras apabullantes, pero, ;Vemos los
contenidos o solo transitamos iconos turisticos? /No es por otro lado una pretension
legitima que mas personas participen de los debates y discusiones del arte? Con esta
cuestién sobre la mesa, somos conscientes de que se produjo en esta edicién un notable
incremento en el numero de visitantes, pese a haber reducido el nimero de sedes. Por
ello, como objetivos prioritarios de futuro nos hemos marcado reforzar las tres seccio-
nes tradicionales: Seccién Oficial, Autores y Autoras en seleccién y Atlanticas Colectivas.

En la Seccién Oficial entendemos que la rotacién de comisarios y comisarias aportara
mayor complejidad al discurso, no con el fin de generar polémica como reclamo, sino
bajo la premisa de acercarnos a lineas de pensamiento diversas en torno a la fotografia.

Asumir la participacién como uno de los elementos claves en esta Bienal pasara por
dotar a quienes participan en Fotonoviembre de un mayor reconocimiento y apoyo
sea cual sea la seccion en que finalmente lo hagan. Por ello, son esas investigaciones
particulares, profesionales o amateur que participan, y que tienen reflejo en Atlantica
Colectivas, nuestro objetivo primordial de futuro, con ayudas a la produccién que, aun
siendo reducidas, han de ir en consonancia con nuestra idea de acompafiar, alentar y
dar soporte a los creadores y creadoras.

Cebrian. Sin titulo, ca. 1960. Coleccién Centro de Fotografia Isla de Tenerife. TEA Tenerife Espacio de las Artes. Cabildo de Tenerife
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Audiovisuales



El Departamento de Actividades y Audiovisua-
les de TEA se centra en la programacion estable
de cine en Versién Original subtitulada, un pro-
grama consolidado que ofrece una alternativa
de calidad a todos aquellos espectadores que
demandan un tipo de cine diferente al modelo
globalizador que se impone en la mayoria de las
salas comerciales. Siempre en version original,
la Unica forma no adulterada de poder valorar
con rigor una obra cinematografica. Posibili-
tando un espacio de exhibicion donde tienen
cabida peliculas que, por razones comerciales,
se quedan fuera de los circuitos habituales de
exhibicion.

De esta manera, atendiendo a unos criterios
concretos de calidad, se muestra una visién
alternativa y diferente al cine que acapara los
circuitos comerciales de la Isla, incidiendo en
las variadas y enriquecedoras manifestaciones
de la expresion cinematografica a través de una
programacién estable de cine alternativo, y de
vanguardia, cine independiente, cine de autor,
documentales, cines del mundo, cine realizado
por mujeres, de manera que se fomente el co-
nocimiento del cine como elemento cultural y
artistico entre nuestra poblacion.

Con nuestra programacion estable (viernes,
sabados y domingos a las 19.00 y 21.30 horas,
una pelicula cada semana) de cine en VOSE,
intentamos que el espectador interesado en un
tipo de cine diferente al de las grandes super-
producciones hollywoodienses que copan las
pantallas de las multisalas y se repiten en los di-
ferentes cines, pueda acceder a un tipo de cine
alternativo, variado (europeo, cine independien-
te EEUU, africano, asiatico, latinoamericano,
etc.) y de calidad, y que esos espectadores que
se acercan a nuestra Salén de Actos para ver el
cine que TEA programa, independientemente de
que conozca o no el titulo que se exhibe ese fin
de semana, tengan la seguridad de que encon-
traran una obra de indudable calidad, una vision

diferente y enriquecedora del cine, y siempre en
version original subtitulada.

Los afios que llevamos ofreciendo este tipo de
cine en TEA han ayudado a crear en Tenerife un
publico fiel que ha ido aumentando y que de-
manda un cine alternativo y de autor en VOSE.
De hecho, una parte del sector de la exhibiciéon
cinematografica privada en la Isla, como Multi-
cines Tenerife 3D, Yelmo Cines o mas reciente-
mente los Cines Price Prime, han incorporado a
su oferta peliculas de autor y en version original
subtitulada.

Asimismo, este Departamento presta especial
atencién al apoyo a la exhibicién del cine y el
audiovisual canario, ofreciendo a los cineastas
de las Islas la oportunidad de estrenar y presen-
tar sus obras en TEA en las mejores condiciones
posibles de proyeccion.

También hemos participado en el desarrollo
de actividades relacionadas con el cine y el au-
diovisual canario, organizando o estando pre-
sente en jornadas, mesas de debate o proyec-
ciones que tengan que ver con el cine y el audio-
visual canario, colaborando con el Cluster Au-
diovisual Canario, la Tenerife Film Commission,
la Asociacién de Cineastas de Canarias Microcli-
ma, o SAVE (Asociacién Canaria de Empresas y
Profesionales de la Animacion, el Videojuego y
los Efectos Visuales) en eventos y jornadas. Todo
ello, ademas de ceder gratuitamente nuestras
instalaciones para el rodaje de diversos cortos
y largometrajes. En 2018, desde este Departa-
mento se ha coordinado la elaboracion de las
bases de las subvenciones para la realizaciéon
de proyectos de creacion audiovisual en la isla
de Tenerife, actualizando y modificando las de
2017, tras haber mantenido reuniones con los
agentes del sector audiovisual de las Islas.

Por otro lado, realizamos una serie de pro-
yecciones extra y ciclos de, como el Ciclo de
Cine Polaco Contemporaneo, junto al Instituto
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Polaco de Cultura; el ciclo monografico sobre
Kieslowski, que fue acompafiado de dos exposi-
ciones sobre el director polaco; el Ciclo de Cine
y Derechos Humanos, en colaboracién con Am-
nistia Internacional; cine para mayores en cola-
boracién con Ansina, acogiendo asimismo ciclos,
festivales o proyecciones de cine tematicos re-
lacionados con algunas de las exposiciones o
actividades que se han realizado en TEA, como
Tenerife Noir, Festival Mamaci, Cine FIC, Fimuci-
nema, DocuRock, Tenerife Shorts, etcétera.

La videocreacién, proyectdandose en el es-
pacio habilitado para tal fin en TEA (EL Cuarto
Oscuro) o en el Salén de Actos, es otra de las
manifestaciones audiovisuales que realiza este
Departamento, en este caso en colaboracién
con el Departamento de Exposiciones Tempora-
les de TEA.
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Por ultimo, desde este Departamento se han
coordinado diferentes actividades organiza-
das por los distintos Departamentos de TEA, asi
como por terceros, que van desde alquileres de
espacios, a jornadas, coloquios, talleres, ruedas
de prensa, presentaciones, festivales, etcétera.

Viernes 5, sdbado 6 y domingo
7 alas19.00y a las 21.30 h. Sa-
lén de Actos. Cine. Programa-
cion estable: ,
mejor pelicula en el Festival
de Sitges. Entrada general: 4€.
Amigos de TEA: 3€.

Viernes 12 (Unica sesién a las
21.30 h.), sdbado 13 y domingo
14 a las 19.00 y a las 21.30 h.
Salén de Actos. Cine. Progra-
macién estable:

. Entrada ge-
neral: 4€. Amigos de TEA: 3 €.

Viernes 19, sdbado 20 y domin-
go 21 a las 19.00 y a las 21.30
h. Salén de Actos. Cine. Pro-
gramacién estable:

Entrada
general: 4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 26, sabado 27 y domin-
go 28 a las 19.00 y a las 21.30
h. Salén de Actos. Cine. Progra-
macién estable:

. Entrada general: 4€. Ami-
gos de TEA: 3€.

Viernes 2, sdbado 3 y domingo
4alas19.00y a las 21.30 h. Sa-
lon de Actos. Cine. Programa-
cion estable:

, nominado al Goya
al mejor documental . Entrada
general: 4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 9, sabado 10 y domin-
go 11 a las 19.00 y a las 21.30
h. Salén de Actos. Cine. Pro-
gramacion estable:

, premio a la mejor actriz
en Berlin. Entrada general: 4€.
Amigos de TEA: 3€.

Viernes 16, sabado 17 y domin-
go 18 a las 19.00 y a las 21.30
h. Salon de Actos. Cine. Progra-
macion estable: ,
nominada al Oscar a la mejor
pelicula de animacioén. Entrada
general: 4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 23 sabado 24 y domin-
go 25 a las 19.00 y a las 21.30
h. Salén de Actos. Cine. Progra-
macion estable:

. Entrada general: 4€.
Amigos de TEA: 3€.
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Viernes 2 sabado 3 y domingo 4
alas19.00y a las 21:30 h. Salén
de Actos. Cine. Programacion
estable:

. Entrada ge-
neral: 4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 9 sabado 10 y domingo
11alas19.00yalas 21.30 h. Sa-
l6n de Actos. Cine. Programa-
cién estable:

Entrada general: 4€. Amigos de
TEA: 3€.

Viernes 15, sébado 16 y domin-
go 17 a las 19.00 y a las 21:30
h. Saléon de Actos. Cine. Progra-
macion estable:

Entrada general: 4€. Amigos de
TEA: 3€.

Viernes 23, sabado 24 y domin-
go 25 a las 19.00 y a las 21.30
h. Salén de Actos. Cine. Progra-
macion estable:

. Entrada
general: 4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 30, sabado 31 a las
19.00 y a las 21.30 h. Salén de
Actos. Cine. Programacién es-
table:

. Entrada general: 4€. Ami-
gos de TEA: 3€.



Domingo 1 a las 19.00 y a las
2130 h. Salén de Actos. Cine.
Programacion estable:

.Entrada general:
4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 6, sdbado 7 y domingo 8
a las 19.00 y a las 21.30 h. Salén
de Actos. Cine. Programacion
estable: .
Entrada general: 4€. Amigos de
TEA: 3€.

Viernes 13, sabado 14 y domingo
15alas 19.00 y a las 21.30 h. Sa-
L6n de Actos. Cine. Programacion
estable:

Entrada general: 4€. Amigos de
TEA: 3€.

Viernes 20, sdbado 21 y domingo
22 alas 19y a las 21:30 h. Salén
de Actos. Cine. Programacion es-
table:

. Entrada
general: 4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 27, sabado 28 y domin-
g0 29 a las 19.00 y a las 21.30
h. Salén de Actos. Cine. Pro-
gramacién estable:

. Entrada
general: 4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 4, sabado 5 y domin-
go 6 alas19.00y a las 21.30 h.
Salén de Actos. Cine. Progra-
macién estable:

. Entrada general: 4€. Ami-
gos de TEA: 3€.

Viernes 11, sdbado 12 y domin-
go 13 a las 19.00 y a las 21.30
h. Saléon de Actos. Cine. Progra-
macion estable;

Entrada general; 4€.
Amigos de TEA: 3€.

Viernes 18, sabado 19 y domin-
go 20 a las 19.00 y a las 21.30
h. Salén de Actos. Cine TEA:

. Versién original en
espafiol. Entrada general: 4€.

Viernes 25, sabado 26 y domin-
go 27 a las 19.00 y a las 21.30
h. Salén de Actos. Cine. Pro-
gramacién estable:

. Entrada
general: 4€. Amigos de TEA: 3€.
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Viernes 1, sdbado 2 y domingo
3alas19.00y alas 21.30 h. Sa-
l6n de Actos. Cine. Programa-
cion estable:

Entrada general: 4€. Amigos de
TEA: 3€.

Viernes 8, sdhado 9 y domingo
10 a las 19.00 y a las 21.30 h.
Salon de Actos. Cine. Progra-
macién estable:

. Entrada general:
4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 15, sabado 16 y do-
mingo 17 a las 19.00 y a las
21.30 h. Salén de Actos. Cine.
Programacién estable:

. Entrada gene-
ral: 4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 22, sabado 23 y do-
mingo 24 a las 19.00 y a las
21.30 h. Salén de Actos. Cine.
Programacién estable:

. Entrada general; 4€.
Amigos de TEA: 3€.

Viernes 29, sabado 30 a las
19.00 y a las 21.30 h. Salén de
Actos. Cine. Programacion es-
table: :
Entrada general: 4€. Amigos de
TEA: 3€.



Domingo 1 a las 19.00 y a las
21.30 h. Salén de Actos. Cine.
Programacién estable:

. Entrada gene-
ral: 4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 6, sdbado 7 y domin-
go 8alas19.00y alas 21.30 h.
Salén de Actos. Cine. Progra-
macién estable:

. Entrada general:
4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 13, sabado 14y domin-
go 15 a las 19.00 y a las 21.30
h. Salén de Actos. Cine. Pro-
gramacién estable:

. Entrada
general: 4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 20, sabado 21y domin-
g0 22 a las 19.00 y a las 21.30
h. Salén de Actos. Cine. Progra-
macidn estable:

. Entrada general:
4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 27, sabado 28 y domin-
go 29 dejulio alas19.00yalas
21.30 h. Salén de Actos. Cine.
Programacién estable:

Entrada general: 4€. Amigos de
TEA: 3€.

Viernes 3, sabado 4 y domin-
go 5 de agosto a las 19.00 y
a las 21.30 h. Salén de Actos.
Cine. Programacion estable:

. Entrada general: 4€.
Amigos de TEA: 3€.

Viernes 10, sabado 11 y do-
mingo 12 de agosto a las 19.00
y a las 21.30 h. Salén de Actos.
Cine. Programacién estable:

. Entrada general:
4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 17, sadbado 18 y do-
mingo 19 de agosto a las 19.00
y a las 21.30 h. Salén de Actos.
Cine. Programacion estable:

. Entrada general: 4€.
Amigos de TEA: 3€.

Viernes 24, sabado 25y domin-
go 26 de agosto a las 19.00 y
a las 21.30 h. Salén de Actos.
Cine. Programacién estable:

. Entrada general: 4€.
Amigos de TEA: 3€.
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Sabado 1 y domingo 2 a las
19.00 y a las 21.30 h. Salén de
Actos. Cine. Programacion es-
table:

. Entrada general: 4€.
Amigos de TEA: 3.

Viernes 7, sabado 8 y domingo
9 de septiembre a las 19.00 y
a las 21.30 h. Salén de Actos.
Cine. Programacién estable:

. Entrada
general: 4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 14, sabado 15 y do-
mingo 16 de septiembre a las
19.00 y a las 21.30 h. Salén de
Actos. Cine. Programacién es-
table:

. Entrada general:
4€. Amigos de TEA: 3€.

Viernes 21, sabado 22 y domin-
g0 23 de septiembre a las 19.00
y a las 21.30 h. Salén de Actos.
Cine. Programacion estable:

. Entrada general: 4€.
Amigos de TEA: 3€.

Cine TEA: horario especial con
motivo de indice: viernes 28
y sabado 29, pase Unico a las
21.30 h. domingo 30 de sep-
tiembre a las 19.00 y a las
21:30 h. Salén de Actos. Cine.
Programacion estable:

. Entrada
gratuita.



Viernes 5, sabado 6 y domingo
7 alas19.00y 21.30 h. Salén de
Actos. Cine TEA . Programacion
estable:

. Entrada: 4€.

Viernes 12, sabado 13 y do-
mingo 14 a las 19.00 y 21.30
h. Salén de Actos. Cine TEA.
Programacién estable:

. En-
trada: 4€.

Viernes 19, sabado 20 y do-
mingo 21 a las 19.00 y 21.30
h. Salén de Actos. Cine TEA.
Programacion estable:

. Entrada: 4€.

Viernes 26, sabado 27 y domin-
g0 28.Salén de Actos. Cine TEA.
Programacion estable:

. Entrada gratuita previa
retirada de invitaciones en ta-
quilla.

Viernes 26 a las 20.30 h.

Sabado 27 a las 18.00 h.

Sabado 27 a las 20.00 h.

Sabado 27 a las 21.30 h.

Domingo 28 a las 20.00 h.

Viernes 2, sdbado 3 y domingo 4
alas19.00y a las 21.30 h. Salén
de Actos. Cine. Programacion
estable:

. Entrada general: 4€.

Viernes 9, sabado 10 y domingo
11 alas 19.00 y a las 21.30 h.
Salén de Actos. Cine. Programa-
cién estable:

. Entrada ge-
neral: 4€.

Viernes 16, sabado 17 y domin-
go 18 a las 19.00 y a las 21.30
h. Salén de Actos. Cine. Progra-
macion estable:

. Entrada general: 4€.

Viernes 23, sdbado 24 y domin-
go 25 a las 19.00 y a las 21.30
h. Salén de Actos. Cine. Progra-
macion estable:

Entrada general; 4€.

Viernes 30. Salon de Actos.

. Entrada gratuita
previa retirada de invitaciones
en taquilla. A las 19.00 h. Se-
sién Internacional 1. A las 21.00
h. Sesién Internacional 2.
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Sabado 1. Salon de Actos.

. Entrada gratuita pre-
via retirada de invitaciones en
taquilla.

A las 17.00 horas se celebra
una masterclass con Pedro
Collantes sobre desarrollo de
cortometrajes de ficcién, con la
proyeccién de

Alas 19.00 h.
Alas 21.00 h.

Domingo 2. Salén de Actos.

Entrada gratuita
previa retirada de invitaciones
en taquilla.

A las 17.00 h. (se
proyectan 13 cortos de tematica
familiar).

A las 19.00 h. Clausura del festi-
val con la proyeccién de

y de los cortometrajes
ganadores.

Viernes 7, sdbado 8 y domingo 9
alas19.00y 21.30 h.Salén de Ac-
tos. Cine programacién estable.

. Entrada: 4€.

Viernes 14, sdbado 15 y domin-
g0 16 a las 19.00 y 21.30 h. Salén
de Actos. Cine programacion es-
table.

. Entrada: 4€.

Viernes 21, sdbado 22 y domingo
23 alas 19.00 y a las 21.30 h. Sa-
l6n de Actos. Cine. Programacion
estable:

. Entrada general; 4€.

Viernes 28, sdbado 29 y domingo
30alas19.00y a las 21.30 h. Sa-
l6n de Actos. Cine.

. Entrada general: 4€.



Jueves 4, Salon de Actos.

Jueves 11 a las 20.00 h. Salén de Actos.

Martes 23 de 09.00 a 11.30 h.

Miércoles 7 a las 20.00 h. Salén de Actos.

Miércoles 7 a las 21.00 h. Salén de Actos.

Miércoles 21 a las 20.00 h. Salén de Actos.

Miércoles 7 de 15.00 a 18.00, oficinas de Educa-
cion.

Miércoles 7 a las 20.30 h. Salén de Actos.

Sabado 10 a las 11.00h. Salén de Actos.

Martes 13 a las 20 h. Saléon de Actos.

Sébado 17 de 16.00 a 18.00 h. Salén de Actos.

Jueves 22 a las 20.00 h. Salén de Actos.
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Jueves 12 a las 20.00 h. Salén de Actos. Miércoles 2 a las 11.00 h. Salén de Actos.

Miércoles 18 a las 10.30 h. Salon de Actos. Miércoles 2 a las 19.30 h.. Salén de Actos.

Martes 8 a las 20.00 h.

Miércoles 9, a las 20.00 h. Salon de Actos.

Martes 29 de 09.00 a 16.00 h.

Miércoles 18 a las 20.00 h. Salén de Actos.

Miércoles 30 a las 20.00 h. Salén de Actos.
Sébado 21 a las 12.00 horas. Salén de Actos.

Lunes 23 a las 16.00 h. Salén de Actos.
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Martes 5 a las 19.30 h. Salén de Actos.

Jueves 7 a las 20.00 h. Salén de Actos.

Martes 12 a las 19.30 h. Salén de Actos.

Jueves 14 alas 20.00 h. Salén de Actos. Miércoles 5 de septiembre a las 20.00 h. Salén de
Actos.
Miércoles 27 a las 20.00 h. Salon de Actos. Jueves 6 de 12.00 a 19.00 h. Salas de reuniones

de Educacion.

Jueves 6 a las 20.00 h. Salon de Actos.

Martes 10 de 16.00 a 20.00 h. Salén de Actos.

Martes 7 a las 20.00 h.

Miércoles 12 a las 20.00 h. Salén de Actos.
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Jueves 13 a las 20.00 h. Salén de actos.

Martes 18 a las 12.00 h. Salén de Actos.

Jueves 20 a las 20.00 h. Salén de Actos.

Martes 2 de 17.00 a 20.00 h. Salén de Actos.

Martes 9 a las 20.30 h. Salén de Actos.

Miércoles 10 a las 20.00 h. Salén de Actos.

Jueves 11 a las 20.00 h. Salén de Actos.

Lunes 22 de 15.30 a 17.30 h. Area 60.

Martes 20 de 15.00 a 19.00 h. Saléon de Actos.

Lunes 26 de 08.00 a 10.00 h. Plaza de TEA.

Martes 27 a las 20.00 h. Saléon de Actos.

Viernes 30 a las 10 h. Salén de Actos.

Martes 11 a las 20.30 h. Salén de Actos.
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ATTUA ALEGRE PAIZ
DIRECTOR DE ALISIOS. REVISTA DEL AUDIOVISUAL CANARIO

Cine TEA y la construccion de un publico
audiovisual

Desde la llegada del digital, alla por el comienzo del presente milenio, el sector
audiovisual canario ha experimentado un crecimiento notable en diferentes niveles: la
aparicién y el auge de distintos festivales por todo el territorio insular, la eclosién de
cineastas amateur y profesionales, la construccion de un pequefio tejido industrial en
torno a las producciones locales y a los cada vez mas frecuentes rodajes foraneos, asi
como el colectivismo que se ha materializado por medio de distintos grupos profesion-
ales y asociaciones de cineastas en las Islas. No cabe duda que, en pro de la edificacion
de una verdadera cultura audiovisual en Canarias, nos encontramos en el momento
histérico de mayores oportunidades para alcazar dicha meta.

No obstante, aunque cada vez se realiza mas cine en las Islas; pese a que cada afio
aumenta el numero de empresas y profesionales relacionados con la animacién que
se instalan en este territorio; aunque varios cineastas locales estan construyendo una
cinematografia interesante que supera las fronteras que impone el Atlantico, lo cierto
es que, a dia de hoy, Canarias necesita de una mayor educacion y cultura audiovisual
entre su poblacion, no solo para optar a la posibilidad de construir una cinematografia
propia, sino como manera de comprender mejor a la sociedad icénica en que vivimos.

Mas alla de Internet y sus nuevos medios, el nimero de cines y de salas de exhibic-
ion en el territorio insular se encuentra por debajo de la media nacional (7,8 salas
por 100.000 habitantes, segin datos del ultimo anuario estadistico del Ministerio de
Cultura). Frente a la cifra maxima de 13,8 salas por 100.000 habitantes que hay repar-
tidas por La Rioja, Canarias cuenta con una cifra media de 6,5 salas, solo por encima
de Aragén, Asturias, Cantabria, Extremadura y Ceuta y Melilla. Esta baja densidad de
ventanas para acercarse al objeto audiovisual responde a la falta de la cultura audio-
visual ya sefialada, a las dificultades que entrafa la fragmentacion territorial de las Is-
las, pero también al quizas insuficiente esfuerzo que ciertas administraciones publicas
sirven a esta empresa.

En medio de este escenario, algunos espacios trabajan en virtud de la defensa de lo
audiovisual. Una de las salas de exhibicion mas importantes del territorio canario, y sin
duda de Tenerife, se encuentra instalada dentro de TEA Tenerife Espacio de las Artes.
La programacién de cine y audiovisual que propone esta ventana soportada por el Ca-
bildo de Tenerife se ha convertido, a lo largo de los ultimos diez afios, en un importante
oasis en medio de la sequia que trajo la crisis econémica y que, solo en los ultimos
anos, ha comenzado a ceder frente al surgimiento de nuevos manantiales de imagenes
y a la expansion de los ya existentes.

Heredera de la programacion que se llevé a cabo en Cine Victor entre 2003 y 2008,
#CineTea representa el verdadero y mas importante espacio de encuentro para todos
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los espectadores que desean reunirse con un cine distinto al que pueblan las cartel-
eras de las salas comerciales. A lo largo de este 2018 se han proyectado alrededor
de 45 peliculas de distintos géneros y tematicas, asi como variadas nacionalidades, e
incluyendo dentro de su calendario varias jornadas para el cine local.

Operas primas como Columbus, del surcoreano Kogonada; peliculas de autores con-
sagrados como Hong Sang-soo y su En la playa sola de noche; cintas partcipantes en
importantes festivales internacionales, como Zama, de la argentina Lucrecia Martel
(que particip6é en Venecia, Toronto o Sevilla); Bdrbara, del francés Mathieu Amalric,
premiada en Cannes y Sevilla, o la multipremiada cinta de animacion Loving Vincent,
de Dorota Kobiela y Hugh Welchman, que fue reprogramada en la sala de TEA col-
gando el cartel de “entradas agotadas” en todas sus sesiones, son solo una pequefia
muestra del cine que enriquece el panorama cultural tinerfefio semana tras semana,
de viernes a domingo en dos pases diarios, a las 19.00 horas y a las 21.30.

A esta programacion semanal debemos sumar un gran nimero de titulos de distintas
tallas que acompafian a algunos de los festivales y eventos culturales que se celebran
en las instalaciones de TEA Tenerife Espacio de las Artes. Entre los doce eventos que
se han celebrado durante este afio natural se podria destacar el Festival Mundo, Cine
y Matronas, Fimucité, Insularia, Docurock o Tenerife Shorts, cada uno de ellos con sus
tematicas y equipos de programacion independientes, que enriquecen ain mas la pro-
gramacion de este espacio cultural.

No obstate, ademas de acercar al publico algunas de las cinematografias mas inte-
resantes del panorama internacional contemporaneo, la programacioén audiovisual de
TEA también se encarga de reducir la brecha que tradicionalmente ha existido entre
los cineastas locales y el publico canario. Durante este afio se han proyectado mas de
una veintena de titulos canarios entre cortos y largometrajes, destacando especial-
mente el documental de Dailo Barco, Las postales de Roberto, que realiza un retrato
sobre la figura del artista palmero Roberto Rodriguez; el largometraje de Ivan Lépez,
Platén, que trata sobre un adolescente que emprende la busqueda de su padre; el do-
cumental de Guillermo Rios, El salto inicial, sobre los inicios de baloncesto en Tenerife;
el retrato particular de Pepe Damaso en El pintor de calaveras, de Sigfrid Monledn, o
Apocalipis Voodoo, de Vasni J. Ramos, un homenaje al cine de explotation y los buddy
movies.

Ademas, la pogramacion de TEA ha acogido otros eventos relacionados con la ci-
nematografia insular, como la segunda edicién de los premios que reparte la Asocia-
cion de Cineastas Canarios Microclima, a finales de 2017, que reconocié la labor y la
importancia del Colectivo de Yaiza Borges en la historia del cine canario durante las
décadas de 1970y 1980, o la presentacion de la primera publicacién impresa dedicada
al audiovisual local, Alisios. Revista del audiovisual canario, que tuvo lugar a principios
de junio.
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Por todo ello, TEA Tenerife Espacio de las Artes es, indiscutiblemente, uno de los
puntos de encuentro para los amantes del Séptimo Arte en las Islas, un espacio que
concibe el cine como un objeto cultural ante todo. Su actividad permite cimentar una
verdadera cultura audiovisual en las Islas y afrontar los déficits en esta materia. Ahora
que su actividad se ha consagrado en la capital tinerfefia, quizas sea el momento de
extender su red de influencia a otros puntos de la Isla; llevar el cine a lo largo y ancho
de todo Tenerife. Es el momento de batir las alas ain mas fuerte.

187



e




MACU MACHIN
CINEASTA

Consolidando un modelo de ayudas al sector
audiovisual

En septiembre de 2018 se publicé la resolucion de las ayudas del TEA (Tenerife Espacio
de las Artes) al sector audiovisual de Tenerife. Son las segundas que parten de este centro
cultural que, ya desde su inicio, se han convertido en toda una referencia para las politicas
publicas del resto de las islas y del propio Gobierno de Canarias, incapaz de encontrar un
modelo eficaz para el cine que se hace en el Archipiélago, un cine que ha demostrado
tener un lugar reconocido en festivales internacionales de prestigio como Locarno o Rot-
terdam.

Desde la Consejeria de Industria del Gobierno autonémico se promovieron también el
afio pasado las primeras ayudas al cine después de seis afios de sequia. Dos modelos an-
tagdnicos, el del TEA y el de la Comunidad Auténoma: uno prima los valores artisticos y
culturales de las obras audiovisuales y el otro aboga por criterios industriales dificiles de
extrapolar al cine, especialmente al de una comunidad como la canaria. Las ayudas del
Gobierno demostraron ser tan erradas como alejadas de la realidad del sector y de sus
propias necesidades, haciendo fracasar un modelo industrial obsoleto (esperemos que de-
finitivamente), con la pérdida de casi 1.700.000 euros de dinero publico entre 2017 y 2018.
Los medios de comunicacion han dado buena cuenta de su ineficacia en este tramo final
de afo.

Por su parte, con medios mas modestos y mayor claridad propositiva, las subvenciones
del TEA de este afio contaron con 300.000 euros para apoyar proyectos de largometraje,
cortometraje, cortometraje de animacidn, videoarte y piloto de serie de televisién. Desde
sus bases plantean “establecer medidas de estimulo a la creacidén artistica audiovisual,
promover la generacion de nuevas propuestas narrativas de especial valor artistico audio-
visual y cinematografico en la isla de Tenerife”. Mas alla de algunas carencias, el éxito de
la edicion pasada, gracias a unas bases funcionales y amigables, ha hecho que se incre-
mente el nimero de proyectos presentados, hasta 85, en 2018.

Para el proceso de evaluacién de los proyectos de este afio se cred una comision con-
formada por las siguientes personas: Joanna Bardzinska, doctora en Comunicaciéon Au-
diovisual, directora de la fundacién cultural AVA Arts Foundation y especialista en la obra
de Krzysztof Kieslowski; Manane Rodriguez, directora, guionista y productora de origen
uruguayo; Manuel Roman Sierra, cineasta y profesor de Cinematografia en la Escuela
Metropolis; Emilio Ramal, responsable del Departamento de Actividades y Audiovisuales
de TEA, y Jerénimo Cabrera, gerente de TEA. Por primera vez, y gracias a la labor de las
asociaciones del sector audiovisual regional, se implement¢ la figura del observador, una
representacion sin voto, pero imprescindible para el seguimiento trasparente de la comi-
sion. De esta manera, la mesa se completd con tres observadoras del sector audiovisual
de las Islas: por SAVE (Asociaciéon Canaria de Empresas y Profesionales de la Animacién, el
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Videojuego y los VFX), Angélica Garcia; por Cima Mujer, Marta de Santa Ana; y yo misma en
representacion de la Asociacién Cineastas de Canarias Microclima y el Cluster Audiovisual
de Canarias.

Hay que resefar el equilibrio de los perfiles elegidos para la comisién que termind selec-
cionando los proyectos. Tres de los convocados provenian de fuera de las Islas y conocen
bien el sector desde la gestion cultural, la formaciény la industria, con unos conocimientos
que, por sus origenes diversos, hizo mas rica la toma de decisiones. La evaluacidn se centrd
en los 73 proyectos que pasaron el primer corte de evaluacion. La mayoria de los proyec-
tos fueron cortometrajes, un dato que en si mismo justificaria la existencia y continuidad
de unas ayudas con funcién formativa como estas. El videoarte fue la modalidad que mas
crecié en interés desde la primera edicion: se presentaron 15 proyectos, frente a los 5 del
2017. Esta ha sido otra de las apuestas diferenciadoras del TEA frente a las tradicionales
ayudas publicas del archipiélago: una modalidad audiovisual alejada de conceptos indus-
triales. Por otro lado, el género documental super6 a la ficcién en niumero de proyectos.

Durante la jornada de evaluacién se produjo un debate muy interesante en relacion a la
necesidad de que se representen de manera equilibrada las distintas disciplinas (ficcion,
documental, cortometrajes) y obras dirigidas o participadas por mujeres. Un debate con-
junto en el que llevamos inmersos desde hace algun tiempo la Asociacion de Cineastas
de Canarias Microclima, el Cluster Audiovisual de Canarias y SAVE, especialmente con las
politicas de paridad. Una de las mayores preocupaciones para los especialistas invitados
fue precisamente la falta de paridad en los proyectos, la escasa representaciéon femenina,
tanto en direcciéon como liderando otros departamentos importantes en la produccién de
las obras audiovisuales. De los 73 proyectos valorados tan solo 17 estaban dirigidos por
mujeres, y tres en codireccion. Este es uno de los puntos en los que creo que deberian
mejorar las ayudas para el afio que viene: establecer un sistema de puntos como el que
ha implementado el ICAA, que califique positivamente la ocupacidn de puestos relevantes
por mujeres en los proyectos.

Unas ayudas publicas que se plantean con una filosofia de continuidad -de verdadero
apoyo a un cine arriesgado, no necesariamente comercial-, realizadas desde el debate y la
escucha de las necesidades del sector, tienen todo mi apoyo. En su segunda edicion el TEA
ha corregido algunos detalles de sus primeras bases, aunque todavia tienen margen de
mejora no solo en cuestién de politicas de paridad. Por ejemplo, me pregunto si es nece-
saria la modalidad de piloto de televisidén en un espacio para las artes, cuando realmente
se trata de un formato que discurre habitualmente por otros cauces y depende de otras
necesidades mas relacionadas con el mercado.

Mas alla de estas cuestiones, las ayudas del TEA dependientes del Cabildo de Teneri-
fe son pioneras en el Archipiélago, muy cercanas en espiritu a las ayudas de la Agencia
Audiovisual Gallega, que desde el afio 2009 ha permitido la renovacién generacional y
tematica de marcado caracter autoral en Galicia. Las del TEA se han convertido en un faro
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para el resto de Cabildos canarios, un modelo cultural que apuesta por el talento, por el
riesgo formal, por nuevas maneras de observar nuestro universo insular. Son unas ayudas
publicas que, si se toman como referencia y se mantienen en el tiempo, se convertiran en
el ansiado modelo cultural para el cine canario que falta en las Islas. Ojala que pronto los
demas Cabildos, en la medida de sus posibilidades, tomen el testigo para que los creado-
res de las islas no capitalinas puedan desarrollar sus proyectos y ampliar, renovar o rein-
ventar los relatos de sus propios territorios.
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Programas TEA

10.1 Un artista viene a vernos
10.2. Residencias
10.3 jAutonomia! jAutomatizacion!



Un/a artista viene a vernos es un programa
educativo y cultural pionero en Canarias que
acercé el arte contemporaneo a cuatro centros
escolares publicos de la Isla de la mano de dife-
rentes creadores. A través de esta iniciativa se
trata de revertir la distancia con la que los nifios
suelen relacionarse con el arte y se introduce en
el curriculum escolar conceptos y metodologias
propias de los procesos creativos de las artes vi-
suales. De este modo, se permite que el alumna-
do desempefie un papel protagonista de su pro-
pio aprendizaje en las diferentes materias que
conforman el curriculum escolar y que adopte
a su vez una actitud critica y reflexiva en cada
una de ellas.

En esta segunda edicién de Un/a artista viene a
vernos se seleccionaron, a través de una convo-
catoria publica, cuatro proyectos: Yes we trash,
de Irene Sanfiel zIREJA; Un cole de pelicula, de
Luis Lanchares Bardaji; Conociéndo-me. Acerca-
miento a la creacién artistica desde la educa-
cién emocional, a través de la danza, la musica y
la video-creacién, de Yudeimis Acosta, y Zoom-
zoom. Objetivo mochila, de Viviana N. Adonaylo
Cebolla.

Un cole de pelicula, del realizador audiovisual
Luis Lanchares Bardaji (Madrid, 1990), es una
iniciativa de mediacién artistica y audiovisual
cuyo fin era la creacion de una pieza de video
por parte de una clase de Primaria. Durante el
proceso, los participantes conocieron a fondo
los pasos de creacién audiovisual, trabajaron en
grupo para establecer las tematicas, los rodajes
y visionados, y reflexionaron y aprendieron so-
bre el resultado final. El centro en el que se llevd
a cabo fue el CEIP Playa Las Américas.

En Yes We Trash, Irene Sanfiel zIREJA (Tenerife,
1980) planted que en un contexto donde el arte
se relaciona con la problematica medioambien-
tal que sacude al planeta, el ser humano se pre-
senta como protagonista de una realidad que
estd presente en las Islas por el hecho de ser un

territorio limitado por el mary por estar rodeado
de una naturaleza con una diversidad ecoldgica
y biolégica de gran valor. zilREJA recurri6 al arte
como herramienta para tratar de acercar los re-
siduos que generamos, para familiarizarnos con
ellos y poder realizar actividades transversales
generando capacidad de pensamiento critico y
creativo. El centro en el que se llevé a cabo fue
el CEIP Secundino Delgado de Afiaza.

Yudeimis Acosta Silva (Cuba, 1987) ejecuté Co-
nociendo-me. Acercamiento a la creacién artisti-
ca desde la educaciéon emocional, a través de la
danza, la musica y la video-creacién. Partiendo
de la premisa de que las emociones son parte
de nuestra vida y de que debemos aprender a
identificarlas para canalizarlas de una u otra
manera, este proyecto entendié que el arte es
una excelente via de expresidon asi como para
compartir alegrias o vencer miedos. Los alum-
nos trabajaron en base a seis emociones y fue-
ron participes de diferentes procesos de crea-
cion artistica. Junto a Yudemis Acosta estuvieron
este proyecto la bailarina y creadora Paloma
Hurtado y el percusionista y vibrafonista Juan
Javier Rodriguez. El centro en el que se llevé a
cabo fue El Ortigal (La Laguna).

Zoom Zoom obj. Mochila, de Viviana N. Ado-
naylo Cebolla, es un proyecto de mediacién ar-
tistica en el cual la herramienta artistica y co-
municacional fue la fotografia, concretamente
la estrategia de la fotografia contemporanea
para contar historias visuales y llamar la aten-
cion sobre temas que preocupan. En él, se usé
un objeto simbélico: la mochila escolar y su fan-
tastico universo. De forma ludica y a través de
un personaje imaginario llamado Zoom Zoom
adentrd a los participantes en el magico mundo
que rodea a este objeto-simbolo, para fotogra-
fiarlo desde varios puntos de vista. EL centro en
el que se llevé a cabo fue el CEIP Punta Brava de
Puerto de la Cruz.

Un/a artista viene avernos es un programa para
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creadores/as-educadores/as, que surgié con el
objetivo de incorporar el arte contemporaneo
en los procesos de aprendizaje de Primaria, a
través de trabajos innovadores de colaboracién
entre los artistas y la comunidad educativa. En
cada una de estas propuestas se privilegio el ca-
racter procesual de la creacién artistica contem-
poraneay se involucré -tanto al alumnado como
al profesorado- en una participacion tan activa
como la del propio artista o artistas.

Ademas de ello, y a través de su implicacién y
contacto directo con artistas contemporaneos
en activo, los/as estudiantes pudieron acercarse
al lenguaje del arte actual y descubrir las claves
para su interpretacién. Esto contribuye a que el
alumnado adopte actitudes de respeto hacia el
mismo, y a que conciba el arte como un lenguaje
caracteristico, representativo y definitorio de la
sociedad que habitan, en particular, y del mundo
contemporaneo, en general.
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TEA Tenerife Espacio de las Artes selecciond
en 2018 los proyectos de las creadoras Romina
Rivero (El espiritu no es un hueso) y Franzisca
Siegrist (Encajada) y el de las investigadoras Da-
lia de la Rosa y Lola Barrena ([pre] Posiciones)
para sus tres programas de residencias artisti-
cas y de investigacion. Estas nuevas residencias,
creadas para apoyar a artistas e investigadores/
as canarios/as o residentes en la Isla fomentan-
do la produccién de sus obras y la investigacidn
inherente al proceso de creacién asi como para
estimular la investigacion artistica y multidisci-
plinar y crear un tejido activo, critico y de cono-
cimiento del arte actual, se llevaron a cabo en-
tre mayo y septiembre de este mismo afio.

Ademas, el artista puertorriquefio Guillermo
Rodriguez realiz6 durante el mes de julio unare-
sidencia artistica en TEA gracias a un programa
de intercambio de artistas en residencia entre
Beta-Local de Puerto-Rico y este centro de arte
del Cabildo de Tenerife y que permite continuar
fortaleciendo puentes de colaboracion entre
ambas islas. En este intercambio entre Beta-Lo-
caly TEA Tenerife Espacio de las Artes, la artista
Itsaso Otero llevara a cabo una estancia artistica
en San Juan (Puerto Rico) en febrero de 2019. La
artista se alz6 en 2018 con esta residencia gra-
cias a su proyecto Altitud cero, en el que plan-
teaba un acercamiento al paisaje urbano de San
Juany su bahia.

La concesidén de estas residencias se ha pro-
ducido en régimen de concurrencia competitiva,
de acuerdo con los principios de objetividad,
transparencia, igualdad y no discriminacién. De
este modo, este centro de arte contemporaneo
del Cabildo volvié a apostar por el método de la
convocatoria publica como instrumento de se-
lecciény por la participacién de jurados colegia-
dos. En esta ocasidn, la Comisién de Valoracion
encargada de resolver estas tres convocatorias
de residencias de TEA estuvo integrada por la
artista Amparo Sard; por el director del Centro
de Arte La Regenta, Alejandro Vitaubet; por la
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creadora y co-directora de Beta-Local de Puerto
Rico, Sofia Gallisa; por el conservador de la Co-
leccion de TEA, Isidro Hernandez; por la conser-
vadora de TEA, Yolanda Peralta; y por el gerente
de TEA, Jerénimo Cabrera.

Con esta iniciativa, TEA continda con sus Li-
neas de actuaciones destinadas a apoyar a los/
as creadores/as e investigadores/as canarios/as.
Los objetivos de estos programas de residencias
se enmarcan dentro de la estrategia Tenerife
2030 del Cabildo, que trabaja para mejorar las
capacidadesy las oportunidades de los ciudada-
nos de la Isla a través de una mejor formacién y
donde la creatividad y la cultura juegan un pa-
pel fundamental.
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ROMINA RIVERO

El espiritu no es un hueso

Mi trabajo, realizado durante el mes de junio en la Residencia Artistica de TEA (Tene-
rife Espacio de las Artes), queda intensamente plasmado en palabras de la comisaria
independiente Nerea Ubieto, bajo el titulo La potencia de ser: “(...) Para Romina Rivero,
la vértebra es un simbolo de vulnerabilidad y, al mismo tiempo, pura potencia libera-
dora. Los huesos que forman parte de la instalacion tienen su origen mas personal en
una experiencia de vida ligada a la sanacién, fisica y espiritual. Representan la lucha
desde lo intimo, entendiendo el cuerpo como una extensién de la interioridad capaz
de sobreponerse a los dominios externos que le subyugan y constrifien. El dispositivo
de la instalacién condensa un campo de tensiones, entre las que sobresale la existente
entre la idea del cuerpo social foucaultiano -entendido como la materialidad del po-
der sobre los cuerpos mismos de los sujetos- y los presupuestos de la filosofia oriental
clasica, procuradora de la conciencia profunda en aras de la emancipacién individual
y colectiva.

De un lado, somos piezas uniformadas de un mismo engranaje controlador: la mirada
del panéptico -ese ojo que todo lo ve-, pesa sobre nuestros cuerpos cegados y dispues-
tos hacia una sola direccion. De otro, somos huesos constitutivos, diferenciados y uni-
cos, que contienen una libertad inherente. Se trata de un baile de fuerzas destinadas
a desvelar aquello que, por naturaleza, nos pertenece. (...) Existe una tensién entre lo
que somos esencialmente y lo que llegamos a ser, entre el movimiento consustancial
que deberia prevalecer y el autoimpuesto. Nos dejamos llevar por las estrategias que
los gobiernos y estamentos de poder han construido ad hoc para nuestra dominacion.
Sin pensar hacia dénde, solo vamos. Pero a veces, en ese recorrer se crea un espacio,
un vacio que colmar, un silencio. El llamado estado de inaccién. Son los hilos tensos y
la posibilidad de cortarlos, de salirse del camino marcado. Descubrimos la dimensién
intima en la que reconocernos, ese reducto de libertad, reflexion y empoderamiento.

La obra instalativa que nos presenta Romina Rivero es sutil y rotunda, con los ele-
mentos indispensables, pero multiples capas de lectura. Desde la dignificacion del luto
de la mujer expresado en el encaje negro, hasta la reivindicacion de la diferencia inter-
viniendo cada pieza ésea con detalle. Frente a todas ellas, un mensaje claro: trabajar
la distancia que nos separa de nosotros mismos, revirtiendo la hegemonia a favor de la
autonomia, los procesos disciplinarios en libertarios. En definitiva, hacer emerger el ser
en potencia desde la union y la riqueza de vértebras interdependientes”.
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LOLA BARRENA / DALIA DE LA ROSA
[pre]Posicion

La nocion de espacio de acumulacion de objetos de caracter simbdlico, es decir, de co-
leccion tanto en su sentido de continente como de contenido, implica trasvasar los limites
de un conocimiento definido para adentrarse en otros lugares que inciden de manera
especulativa en la sociedad. En funcién de estos parametros, y segin los momentos his-
téricos, esos objetos adquieren significaciones especificas que, si bien se perpettan, pue-
den constituirse en operadores de otros relatos con terminologias diferenciadas segun el
acontecer temporal. Desde esta perspectiva, un mismo dispositivo artistico deberia res-
ponder a las preguntas de su tiempo y también a las lecturas y cuestionamientos actuales.

La reproduccion digital de las obras de arte ha supuesto su integracién en contextos
mucho mas amplios que su proximidad inmediata y, por lo tanto, en la casi obligada ne-
cesidad de ser insertadas en los discursos del pensamiento actual. Asi, crear narrativas
publicas en las que las obras sobrepasan la idea de objeto de reaccion artistica de un
época concreta para adentrarse en diferentes capas de significaciones y de, en términos
museisticos, (re)catalogacion deviene en actualizacion de los conceptos contenidos en
las piezas y, también, en la produccién de diferencias.

La preposicion, como particula gramatical, introduce una palabra y construye -junto al
resto- un sintagma de significado y, de la misma manera, [pre]Posicién trata de emular
este proceso mediante la inclusion de terminologias que, aUn siendo y estando en los
procesos y relatos actuales, no han sido contempladas. La intencién es, por una parte,
actualizar el discurso de las obras y abrir paso a museologias criticas y, por otra, analizar
los nucleos de significaciones en un trayecto que va del catalogo de descripcién al de
percepcion.

La obra es entendida como un signo que, introducido a partir de grafias, imagenes y
referencias, puede extenderse y propagarse. Si bien la organizacién de exposiciones ge-
nera un conjunto indisociable de relato y significado, en el caso de la (re)catalogacion, se
incorporan conceptos menos dirigidos entre los que se incluyen la duda, la sospecha, la
incertidumbre y el resquicio. De esta manera, estos huecos son el entorno necesario para
la inclusion de terminologias otras.

Elgiro en el concepto de coleccién es una herramienta de conocimiento y posibilidades
ensanchadas y abiertas que amplian también la Historia del Arte y las ideas recientes
sobre obra de arte, metodologia, archivo, léxico o estructura, para relacionarse de forma
organicamente a partir de conceptos propios y ajenos.

A partir de una primera definicién cero del concepto, la coleccion es un espacio fisico,
mentaly simbélico que en los tres casos convergen hacia lo conceptual. En lo fisico (como
espacio), ponen de manifiesto categorias como publico, publico restringido, privado, pri-
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vado de acceso publico o privado de acceso publico restringido. En lo simbélico se refiere
a ideas en complementacién y oposicién simultaneamente. En lo mental configura un
legado, en tanto que aunque actuales son siempre en pasado (nunca puede ser actual).

No se trata de ver qué se incluye como “pieza de coleccién”, ni qué discursos pueden
insertarse, ni como se debe comportar un espectador; tampoco de entenderla como un
compendio de posibles discursos o posibilidades en si.

Los términos son analizados y deconstruidos para ser reintegrados a la definicién, ahora
ya incluyendo giros y enfoques de otras disciplinas, llegando a una segunda definicion de
coleccion con matices que integran desde la Filosofia del Arte hasta la Fisica.

La coleccidn es (o deberia ser) un comportamiento de lo artistico y, por lo tanto, politico,
que ha de considerarse como una implicacién de procesos simbdlicos transtemporales
situados en multivolimenes (no hegemdnicos), no necesariamente innovadores pero con
vocacion actual, en tanto que transmutan de forma sugerida el valor de algo visto y cono-
cido desde siempre (en oposicion a lo de antes).

En lo espacial, pone de manifiesto categorias como tiempo, espacio y narracién, donde
pueden producirse procesos de opinidn publica por confrontacién (no por consenso de
pluralidades) y reflexién sobre dindmicas de poder (en si).

En lo simbélico, se configura como una experiencia de crisis y como un proceso de tras-
gresion del siempre cambiante aqui y ahora.

En lo mental, es un legado en términos de representacion y trasvase fundamentado en
el resquicio de la sospecha sobre las estructuras que lo sustentan en si, en el que el sujeto
(espectador en sentido amplio) pasa a ser sub[b]jeto (es decir, con capacidad de transfor-
macién) con competencia para corporizarse (la institucion también se corporiza) a través
o0 en contra de las relaciones establecidas por el propio legado.
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FRANZISCA SIEGRIST

Encajada

Durante mi residencia en TEA, realicé el proyecto Encajada. El mismo se focalizé en
mi conexidn con Canarias, el sentimiento del hogar y el querer encajar, adaptarme, en
una busqueda constante del sentimiento de pertenencia. Conceptualmente el proyec-
to partio de la idea de que los seres humanos, en muchas ocasiones, ya no tienen solo
una identidad o pertenecen a un solo pais (tanto por migracion deseada o no deseada)
y se encuentran en mayor o menor medida arraigados en varias culturas diferentes. De-
jamos atras nuestras huellas en varios lugares, mientras que quizas estamos tratando
de encontrar nuestro lugar en alguna parte.

El proyecto se llevé a cabo como habia sido planeado, y fue un trabajo acumulativo
tal y como se propuso. Trabajé entre la instalacion y la performance que me llevé a
crear una serie de fotografias.

Durante el proceso me encontré con nuevos conceptos e ideas que me han llamado
la atencion: siempre he trabajado con la abstraccion, pero en Encajada esto creé un
nuevo y mayor sentido. Si entendemos por abstraccién, separar alguna cualidad de
algo para analizarlo aisladamente y poder apreciar distintos aspectos de una misma
realidad o imagen, la obra se convierte en una invitacion a que el espectador se lleve a
su territorio lo que necesite. Lo abstracto se desvincula de la realidad, ofreciendo mul-
tiples posibilidades de lectura. Con esto he trabajado en mis obras preformativas, pero
en la fotografias. al poder escoger el punto de vista del espectador, he podido elevar
el grado de abstraccion.

Los espacios siempre me inspiran y al llegar a TEA me cautivo el hormigén, y busqué
un espacio donde tanto el suelo como la pared estuviese construido en este mate-
rial. Fue en el muelle de carga donde el proyecto tomé forma.

La propuesta de Encajada proponia como resultado final una serie de fotografias con
un minimo de tres fotografias. Al término de la residencia la presentacion constaba
de diez fotografias impresas y montadas con bastidor; estas fueron realizadas a cabo
profesionalmente en La Camara, en La Laguna. Las fotografias se presentaron a modo
de exposicion colgadas en la pared y con los objetos de instalacion distribuidos por el
espacio.

Realizar un residencia en TEA ha sido una experiencia unica y una oportunidad de la
que estoy muy agradecida. Esta es la primera vez que he realizado un trabajo fotogra-
fico impreso, y agradezco la confianza y ayuda que TEA me ha ofrecido para llevarlo a
cabo. Los artistas necesitamos apoyos como estos para realizar obras nuevas y dispo-
ner del espacio y del tiempo para experimentar con nuevas técnicas e ideas.
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GUILLERMO RODRIGUEZ

Diagonal de la luz

El comportamiento atmosférico de la regién transatlantica ha incidido decisivamente
en el destino de la civilizacién occidental, del trafico de esclavos al cableado de fibra
optica, ilustrando cdémo eventos y fendmenos naturales repercuten y se transforman
en contenidos culturales. EL mito como mecanismo narrativo y herramienta retérica
sirve como denominador comun tanto a la esfera artistica como al ambito cientificoy
el espiritual.

En Diagonal estos campos se complementan con la arquitectura de TEA Tenerife Es-
pacio de las Artes para generar un relato sensorial que dé cuenta del sincretismo que
histéricamente ha generado la circulacion transatlantica. Mediante vitrales basados
en imagenes de radares doppler que grafican la actividad atmosférica, Diagonal de
luz (Transatlantic Dopler landscape) se pone en conversacion con Jpeg tr09, de Tho-
mas Ruff (2008), proyectandose sobre la superficie del paisaje de la playa Las Teresitas
mientras convierte las caracteristicas ventanas pixeladas del muro de TEA en mosaicos
contenedores de data meteorolégica.

Segln el mito que rodea su origen, inicialmente inspirados por el pixelado ampliado
de una fotografia de los reflejos del sol sobre el mar de Ruff, el pixelado del muro de
TEA también trae a la mente los muros calados de las fincas plataneras de Tenerife.

En Diagonal sin embargo, estas entradas de luz pixelada reimaginan el paisaje ocea-
nico desde el sondeo ultrasénico del radar doppler. En una especie de ejercicio de
extrafiamiento que va alin mas alla del pixelado de Ruff, que segin Teresa Arozena
“demuele cualquier viejo resquicio de fe en el medio fotografico como ‘evidencia na-
tural’, efectuando un desplazamiento que arroja las fotografias a nuestros ojos como
absolutos productos culturales”. Este paisajismo meteorolégico desmantela la lectura
fotografica del paisaje como superficie, proponiéndola como una sobrecogedora ex-
periencia inmersiva. EL CGI (del inglés Computer-generated imagery) como el nuevo
sublime. Aludiendo al rol infografico que caracterizé histéricamente la técnica vitral
desde el Medioevo, en Diagonal de luz la interpretacion del paisaje se complejiza para
ilustrar o0 mas bien graficarlo como data numérica visualizada, evitando asi la carac-
teristica exotizacidn del paisaje idilico y la banalidad del sublime turistico en ambas
orillas del Atlantico.

La apariencia formal del mosaico doppler y el vitral gético-medieval estan relaciona-
das no sélo visualmente, si consideramos que la técnica y proceso de visualizacién de
data no se adjudica a un autor unico, sino que es el producto de un trabajo y evolucién
de la técnica colectiva que en cierto modo recuerda la romantica idea anarquista de la
catedral como creacién colectiva por excelencia.
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Como en una especie de estética open source, tanto la visualizacion de data como
el vitral han sido practicas que transmiten o revelan los recursos con que operan, con-
cediendo acceso libre a su mecanismo poético. En la misma clave open source, los
vitrales toman como punto de partida la provisionalidad material que caracteriza
mucho del trabajo de la artista puertorriquefa lvelisse Jiménez. Tanto en la obra de
Jiménez como en Diagonal, la presencia luminica se acentia para emplearse como
recurso plastico. Sin embargo, en un ejercicio de reinscripcién de significado en un
material comun (en este caso el celofan o acetato como filtro luminico), mientras el
trabajo de Jiménez apunta a una instancia fenomenoldgica de actualizar la capacidad
experiencial, Diagonal cumple un rol mas escueto: ilustrar un fenémeno (en este caso
atmosférico) sin cerrarse a las posibilidades de acceder a un plano mas trascenden-
tal. Diagonal de luz explora los modos en los que la informacién perceptiva se grafica
y se hace publica para convertirse en contenido inteligible (sea cientifico, artistico o
mitico/religioso).
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TEA Tenerife Espacio de las Artes selecciond
este afio el proyecto jAutonomial!jAutomatiza-
cién! como ganador de la convocatoria del pro-
grama que este centro de arte contemporaneo
del Cabildo tiene para fomentar y promover el
pensamiento critico cultural. El equipo de jAuto-
nomialjAutomatizacion! estda compuesto Néstor
Delgado (director editorial), Alejandro Casta-
fieda (jefe de redaccién) y Dani Curbelo (coor-
dinadora de las sesiones). Esta seleccidn es el
resultado de una convocatoria publica a través
de la cual se buscaba al equipo encargado de
desarrollar la propuesta editorial y las sesiones
presenciales de este programa de TEA que con-
tribuye a la reflexién contempordnea sobre la
produccion cultural, asi como al pensamiento
critico relacionado con ella.

En jAutonomial!jAutomatizacion!, proyecto que
dio comienzo el 26 de mayo y que se prolonga-
rd hasta mayo de 2019, sus autores plantean un
campo de discusién partiendo de dos conceptos
que consideran que en la actualidad se encuen-
tran en tensién. En un lado sitdan la idea de au-
tonomia, pilar de la modernidad y garante de la
capacidad de los sujetos para definir sus propios
fines. Y en otro, el proceso de modernizacién,
entendido como un conjunto de fuerzas prac-
ticamente emancipadas de la voluntad del ser
humano que determinan sus formas de vida.

Las personas participantes en las sesiones son
Ania Gonzalez, Sandra Santana, Gilberto Gonza-
lez, Daniel Barreto, José Diaz Cuyas, Dailo Barco
Machado, Cristina Maya, Mayte Henriquez, Pa-
blo Estévez, Larisa Pérez y Sergio Rubira.

El programa ofrece el desarrollo de un temario
de contenidos que se ordenan en bloques teéri-
cos, y reparte las sesiones en tres bloques que
corresponderan a tres publicaciones cuatrimes-
trales. En su conjunto, proponen crear un espa-
cio de intercambio de herramientas criticas, de
colaboracién con proyectos de investigacion en
activo y de discusién multidisciplinar.

Durante esta edicion, el equipo selecciona-
do colabora con proyectos de investigacién en
activo, asi como con ensayos institucionales en
el &mbito de Canarias. Asi, cuentan con la cola-
boracion de La Oficina Para La Accién Urbana
(Tenerife), Solar. Accion Cultural. Sociedad-Lu-
gar-Arte (Tenerife), la plataforma critica Futuro
Publico (Canarias), el laboratorio artistico Quee-
rArtLAB (Bolonia) y la exposicién No News, Good
News (CAAM, Las Palmas de Gran Canaria, 2018),
comisariada por Juan José Valencia & Lena Pe-
fiate. También se busca la colaboracién con pro-
yectos de residencias en activo.
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NESTOR DELGADO

jAutonomia! jAutomatizacion!

El programa de critica cultural jAutonomia!jAutomatizacién!, dirigido por Néstor
Delgado, con Alejandro Castafieda como jefe de redaccion y Dani Curbelo como coor-
dinadora, comenzo6 el 26 de mayo de 2018. Este programa se propone dar un desarrollo
tedrico y critico de los conceptos de “autonomia” y “automatizacion” a través de sesio-
nes presenciales y la edicion de tres publicaciones.

Ademas de este objetivo, se ha ido desarrollando una bibliografia que sirve como
sustento de los contenidos del proyecto. A su vez, se ha querido ofrecer un espacio
multidisciplinar en el que se haga énfasis en la colaboraciéon de las discusiones artis-
ticas como parte de la sociedad. Para ello, sera necesario definir un marco de trabajo
en el que se creen continuas intersecciones. Para ello, se ha contado con personas
que provienen de una amplitud de campos del conocimiento (cine, museografia, artes
plasticas, arquitectura). En todas las sesiones se ha buscado generar un espacio de
intercambio de herramientas criticas entre las/los participantes y las/os alumnas/os.

En vez de sesiones independientes y aisladas, el programa ha ofrecido el desarrollo de
un temario de contenidos ordenados en bloques tedricos. El planteamiento de base ha
sido el de ofrecer en los dos primeros bloques tematicos una caja de herramientas concep-
tuales y metodolégicas que ayuden a dar forma a los contenidos, mientras que en el dlti-
mo bloque desarrollamos con las/os alumnas/os un glosario de herramientas-conceptos
y marcos teéricos generados a lo largo del programa. EL primer bloque se llevé a cabo de
mayo a septiembre de 2018 y conté con las sesiones En ninguna parte... Deberiamos haber-
lo sabido. jVoy a sacarnos de aqui! Vi el futuro y era nuestro futuro, de Ania Gonzalez; La
lengua anda suelta: entre escritores austrohtngaros y poetas de la vanguardia neoyorkina,
de Sandra Santana, y Museos, zombis y sefiores del XIX, de Gilberto Gonzalez. Del segun-
do bloque se realizaron dos de la sesiones en los meses de octubre y noviembre de 2018,
Moverse automdticamente, de José Diaz Cuyas, y Automatizacion, pérdida de autonomia y
“filosofia de lo roto”, de Daniel Barreto.

El sdbado 26 de mayo de 2018, en horario de 16.00 a 20.00 horas, se llevé a cabo la
sesidn En ninguna parte... Deberiamos haberlo sabido. jVoy a sacarnos de aqui! Vi el
futuro y era nuestro futuro, a cargo de Ania Gonzalez, en la Biblioteca de Artes de TEA
Tenerife Espacio de las Artes. Durante esta sesidn se plantearon preguntas sobre la cri-
tica de arte mediante proceso de aprendizaje colectivo. Por una parte, se visitaron los
principales hitos de la teoria critica del discurso y a la vez, dentro del mismo territorio
y con los mismos medios, las quiebras contra-hegemaonicas de esa linealidad histérica.
Este recorrido establecié unicamente las coordenadas minimas indispensables para el
vuelo especulativo o la produccién artistica de la historia.
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El martes 3 de julio, de 16.00 a 20.00, en la Biblioteca de Arte de TEA tuvo lugar la se-
gunda sesidn del programa. Este segundo encuentro estuvo a cargo de Sandra Santana
y el titulo de la sesion fue La lengua anda suelta: entre escritores austrohtingaros y poe-
tas de la vanguardia neoyorkina. EL seminario se articulé en torno a dos momentosy a
dos revistas aparentemente lejanas en el tiempo: Die Fackel, el diario satirico publicado
por Karl Kraus en el entorno vienés de comienzos del siglo XX, y 0 to 9, la revista de ex-
perimentacién literaria editada por Vito Acconci y Bernadette Mayer en los aflos 60. Se
propuso un viaje de la Karntner Strasse al Lower East Side, del declive del Imperio Aus-
trohungaro al nacimiento de las propuestas artisticas conceptuales y postminimalistas.

El sabado 29 de septiembre de 2018 se llevd a cabo la sesién Museos, zombis y se-
fores del XIX, de la mano de Gilberto Gonzalez. Esta sesidn se realizé en el Museo de
Bellas Artes de Santa Cruz de 10.00 a 14.00 horas y, posteriormente, entre las 16.00 y las
18.00 horas, la actividad prosiguié en el Cilindro de la Biblioteca de TEA, donde se cele-
bré una mesa de debate. La sesién se planted como un ejercicio practico en el Museo
de Bellas Artes de Santa Cruz donde se repaso la accién entre performativa y de disefio
espacial que hemos llevado a cabo durante los ultimos cuatro afios, asi como el estudio
de otros ejemplos como el Museo de Ein Harod, fundado por un grupo heterogéneo
de comunistas y socialistas que acaban por separarse y deben pactar un coaprovecha-
miento del espacio.

El sdbado 27 de octubre de 2018, en horario de 16.00 a 20.00, se llevé a cabo la se-
sién Moverse automaticamente, a cargo de José Maria Cuyas, en la Biblioteca de Artes
de TEA Tenerife Espacio de las Artes. En esta sesidn se siguid el curso de la historia
del concepto de “automatico” en la modernidad a través de algunos ejemplos visuales.
Con el término “automatico” los griegos aludian a “algo que se mueve por si mismo”. Lo
significativo es que el movimiento se consideraba como una de las cualidades mas ele-
mentales de la vida. Lo propio de los seres vivos era, precisamente, el automovimiento
frente al resto de las cosas, que s6lo lo hacian impelidas por alguna causa externa. Al
autémata, pues, solo le faltaba para ser propiamente humano un alma, una inteligencia
o motor primero. Pero la fisica del alma pronto quedé desacreditada en la Edad Mo-
derna por el protagonismo exclusivo de la fisica del movimiento. Desde entonces no ha
hecho sino acrecentarse la confusion metaférica entre lo vivo y lo automoévil. Gran parte
de nuestros miedos y malestares provienen de este equivoco, a él remiten en ultima
instancia tanto lo siniestro como el desbordamiento cémico.

El sdbado 17 de noviembre de 2018, en horario de 16.00 a 20.00, se llevd a cabo la
sesion Automatizacion, pérdida de autonomia y “filosofia de lo roto”, a cargo de Da-
niel Barreto, también en la Bbiblioteca de Artes de TEA. Esta intervencién se ocupd de
comprender, exponer y contrastar las criticas a la técnica moderna y la autonomizacion
planteadas en textos relevantes de Walter Benjamin, Glnther Anders y Jaime Semprun.
La denuncia de la pérdida de libertad y la alienacién a la que conducen las formas do-
minantes de la técnica en la sociedad industrial y en la economia capitalista exige revi-
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sar la filosofia del tiempo y de la historia que la sostiene: la idea de progreso. Asimismo,
como inspiracién de usos no alienantes de las maquinas, nos aproximaremos a la “filo-
sofia de lo roto” formulada por Alfred Sohn-Rethel en los afios veinte del siglo pasado.
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Espacios TEA



Espacio TEA, con sede en diferentes municipios
de la Isla, promueve una actitud creativa entre
la ciudadania del entorno en el que estan locali-
zados, propiciando el debate sobre los procesos
culturales que les son propios, despertando in-
quietudes y propiciando la creacién artistica, la
reflexion y el pensamiento sobre el mundo en el
que vivimos. Para ello, cada uno de los Espacios
TEA ofrece una agenda de actividades, proyectos y
acciones vinculada a la promocién de la contem-
poraneidad, con especial atencién a los contextos
territoriales en los que desarrollard su actividad.

Garachico, Candelaria y San Miguel de Abona
son los tres municipios que cuentan con un Espa-
cio TEA. Esta iniciativa, con la que se desea des-
centralizar la cultura para que la actividad cultu-
ral no sélo se desarrolle en el area metropolitana
sino que ésta pueda circular por toda la Isla, esta
enmarcada dentro de las lineas de actuacion reco-
gidas en la estrategia Tenerife 2030.

TEA Tenerife Espacio de las Artes lanzé este afio
una convocatoria publica para seleccionar los
proyectos que a lo largo de 2018 se mostrarian en
los Espacios TEA de Candelaria, Garachico y San
Miguel de Abona. Los artistas escogidos fueron
Daniel Jordan, Nicolas Laiz Placeres y Madeleine
Lohrum Strancari.

Re-Thinking the Trace fue el proyecto de
M.Lohrum (Madeleine Lohrum Strancari). Se trata
de una propuesta dindmica y basada en el dibu-
jo performativo y en el concepto site-specific, en
la que la artista pone de manifiesto el caracter
difuso de los limites entre disciplinas en el arte
contempordneo, asi como la naturaleza inestable
y cambiante de la creacioén artistica, que no resul-
ta diferente a la del contexto social del individuo
contemporaneo.

Fazer horas es el titulo del proyecto de Daniel
Jorddn Garcia. Es un proyecto multidisciplinar de
esculturas cinéticas, videos y acciones que ex-
ploran nuevas posibilidades en el didlogo a tres
bandas entre museo, publico y artista. El objetivo

general de este proyecto es el de ofrecer a los vi-
sitantes una sala expositiva que sea completada
por ellos.

La coleccién del doctor Ambrosio Betancor Per-
domo, de Nicolds Laiz Placeres, es una muestra
que se inspira en el pasado lejano de las Islas y
en el nacimiento de la antropologia en Canarias.
Se trata de un ejercicio de imaginacién-construc-
cién-falsificacién con la que Nicolds Laiz Placeres
plantea, a partir de vestigios y fragmentos, la co-
leccién de objetos pertenecientes a un personaje
imaginario, Ambrosio Betancor Perdomo y que re-
coge la memoria de un pueblo prehistérico.
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MADELEINE LOHRUM

Re-Thinking the Trace

La propuesta expositiva de M.Lohrum para la Red de Espacio TEA, titulada Re-think-
ing the Trace, es un proyecto expositivo de caracter dinamico y cambiante, basado en
el dibujo performativo y en el concepto site-specific, que se adapta a las caracteristi-
cas de cada espacio determinado sin perder su coherencia en esta transitoriedad. El
dinamismo y cambio que caracterizan esta propuesta expositiva estan directamente
relacionados con la mecanica del proceso creativo de la artista.

Durante la primera semana de la exposicion, se realizan una serie de dibujos per-
formativos en vivo, donde la artista produce in situ las obras que posteriormente son
expuestas, acompafnadas de la grabacion de dichas performances durante el resto del
periodo expositivo. Cada una de estas acciones son realizadas a puertas abiertas, of-
reciendo al publico la oportunidad de presenciarlas, y una de ellas en cada exposicién
es una performance participativa en la que la audiencia puede hacerse participe y co-
autor en la realizacion de la obra. Los dibujos resultantes son expuestos careciendo de
marco, enfatizando el caracter transitorio de la muestra, asi como del proceso creativo
de la artista.

Re-thinking the Trace se contrapone al anticuado concepto de exposicion como un
ente estatico en el que tiempo y espacio son conceptos secundarios que no juegan
ningun papel especifico. Las caracteristicas del espacio expositivo juegan un papel fun-
damental en la produccion de las obras de M.Lohrum, condicionando la apariencia de
las mismas. Al trasladar la exposicién a otra sala, las mismas performances son repeti-
das en el nuevo espacio, donde los dibujos obtenidos resultan diferentes debido a que
las caracteristicas del nuevo entorno condicionan el resultado.

Con esta muestra, la artista pone de manifiesto el caracter difuso de los limites entre
disciplinas en el arte contemporaneo, asi como la naturaleza inestable y cambiante
de la creacidn artistica, que no resulta diferente a la del contexto social del individuo
contemporaneo. A través del dibujo performativo, la realizaciéon de una serie de obras
Unicas estrechamente vinculadas a cada espacio expositivo, y de la participacién del
publico en la creacion de algunas de ellas, la muestra genera un espacio fisico e intelec-
tual para reconsiderar y reevaluar ciertos conceptos convencionales histéricamente
establecidos que carecen de sentido para el arte del siglo XXI; en otras palabras, ofrece
al publico la posibilidad de re-pensar el significado de nociones como mediaciéon del
espacio, trazo, exposicion, disciplinas artisticas o autoria de la obra, acercando al pu-
blico en general nuevas formas de reflexion y concepcion en el arte contemporaneo.

La obra de M.Lohrum se inspira en la naturaleza contingente, tanto de nuestro con-
texto politico/social en la era del neoliberalismo global como de la creacién artistica
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en si misma. Trabaja principalmente mezclando los medios de performance, dibujo y
video, cuya eleccion responde a su naturaleza fragil y cambiante y la relacién de ésta
con el concepto de su obra.

Su proceso creativo se basa en la oscilacién pendular entre pares de conceptos
opuestos, como intuiciéon/razonamiento, figuracién/abstraccion, presencia/ausencia, o
lo controlado/lo accidental; explorando el abanico de posibilidades entre dichas no-
ciones.

La mediacion del espacio es otro concepto primordial en su obra, en la que el cu-
erpo de la artista, el tiempo y las caracteristicas de un lugar determinado juegan un
papel fundamental. Este interés tiene su origen en la idea de geografia como una con-
struccion artificial generada por el equilibrio entre diferentes poderes hegemdnicos
globales que operan sobre la vida del individuo contemporaneo, y se materializa en
obras site-specific en las que las caracteristicas especificas de un espacio concreto,
sumadas al movimiento de su propio cuerpo en una accién determinada que siempre
es 50% controlada y 50% accidental, condicionan de forma decisiva la apariencia final
de la obra. Es decir, ésta siempre es un compendio entre el trazo que deja su propio
cuerpo sobre el papel al realizar la performance y las caracteristicas especificas de un
espacio concreto que también quedan registradas en el papel.

M.Lohrum es una artista multidisciplinar nacida en San Cristébal de La Laguna (Ten-
erife). Se gradu6 en Bellas Artes en la Universidad de la Laguna (2013), por el itinerario
de Proyectos Transdisciplinares, obteniendo el Premio Extraordinario de Fin de Carre-
ra. Posteriormente realizé un master en Bellas Artes en Central Saint Martins (2017). En
los ultimos afos, ha participado en relevantes exposiciones colectivas a nivel internac-
ional, como We Take no Responsability (2017, Copenhague, Dinamarca), Badenfahrt
18 (2017, Baden, Suiza), Complex Topography, Movement and Change como parte de
la Triennale de Setouchi en el Jardin Ritsurin (2016, Takamatsu, Japén), Degree Show
One en Central Saint Martins (2017, Londres, Reino Unido), o varias participaciones en
los programas What is an Art School? y Studio Complex, comisariados por Alex Schady
en colaboracién con Tate Exchange (2017 y 2018, Tate Modern, Londres, Reino Unido).
También participé en los programas de residencia Draw to Perform Residency (2018,
Brighton, Reino Unido) Sample Micro-Residency (2017, Central Saint Martins, Londres)
y Tokyo Geidai Residency (2016, Tokio, Japén).
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DANIEL JORDAN

Fazer horas

El proyecto gira en torno a la expresidn portuguesa “fazer horas”, que viene a signifi-
car “matar el tiempo”; las obras se distribuyen en los tres espacios dialogando con las
caracteristicas de los mismos, a la vez que proponen un papel activo al visitante.

Primera exposicion, Sala Candelaria.

Debido a la energia de esta sala, concebi esta primera exposicién como una casa en
estado de calma, mas que una sala de arte contemporaneo me parecia un hogar fami-
liar durante un domingo después del almuerzo. A partir de una distribucién en la que
las obras se camuflaban con el mobiliario de la sala (figuras en los balcones, pajaros
en el exterior y en el techo, mascotas en el sillén, videos proyectados en recovecos del
espacio, etc.) buscaba poner énfasis en estados de silencio, en lo que ocurre cuando no
pasa nada. Muchas de las obras son de naturaleza cinética, se realizaron con sensores
de movimiento que reaccionan al detectar la presencia del espectador.

Segunda exposicion, Sala San Miguel de Abona.

Esta segunda sala era completamente distinta a la anterior. Planteé la muestra como
una residencia artistica de una semana en el lugar, realizando nuevas obras especificas
para la sala; asimismo, modifiqué la distribucién y la tematica de las piezas. El espacio
tubular, luminoso, con afluencia de publico infantil y de la Tercera Edad (se dan clases
a nifios y a personas mayores), me sugirié una instalacion con elementos que hacian
referencia a estos espectadores a modo de gran “escaparate”, en el que las obras se
podian contemplar transitandolas, siguiendo la direcciéon desde la entrada hacia el
final de la sala.

Tercera exposicion, Sala Garachico.

En el dltimo espacio intenté aprovechar la experiencia de las dos anteriores expo-
siciones, de las que habia sacado conclusiones acerca de aciertos, errores y de como
sacar el potencial de las obras. Decidi enfocarme en el gran salén central de la sala de
Garachico, distribuyendo las obras como una gran instalacion, a modo de escenografia
total, en la que las obras se contaminaban unas con otras, variando la percepcién de
las mismas dependiendo del lugar en que estas se contemplasen.
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NICOLAS LAIZ

La coleccion del doctor Ambrosio Betancor
Perdomo

Mi participacion en el programa Espacios Tea 2018 ha sido un reto muy estimulan-
te como artista. Ser uno de los tres finalistas de la convocatoria junto a Madeleine S.
Strancari y Daniel Jordan supone para mi un motivo de orgullo al estar junto a artistas
y compafieros a los que respeto. El proyecto con el que participaba se titula "La colec-
cion del doctor Ambrosio Betancor Perdomo’ y se trataba de una revisién de la antro-
pologia en Canarias.

El desarrollo de mi proyecto supuso un gran esfuerzo por mi parte, dado que el
tiempo para producirlo era muy ajustado, de unas seis semanas. Tuve que desarrollar
un plan de trabajo muy intenso, que abarcaba los siete dias de la semana y en oca-
siones tuve contratar a un ayudante que me permitiera sacar adelante el proyecto.
La correcta organizacién del trabajo de mi proyecto "La coleccion del doctor Ambro-
sio Betancor Perdomo” fue determinante para poder llegar a tiempo a el plazo de la
primera inauguracién en la sala de Espacio Tea San Miguel de Abona. Las cuestiones
relacionadas con la produccién de mi proyecto -pagos de materiales, honorarios, etc-
estuvieron siempre bien resueltas en tiempo y forma desde TEA. Tanto Yolanda Peralta
como Isidro Hernandez estuvieron cerca para resolver todas las cuestiones que se iban
planteando. Las tres exposiciones se desarrollaron en San Miguel de Abona, Garachico
y Candelaria. Hay que decir que los gastos generados para acudir a los montajes e
inauguraciones en transporte, dietas y alojamiento para mi, que resido en Lanzarote,
supusieron un desembolso considerable, que salié de mis honorarios y que considero
deberian estar contempladas en otra partida del presupuesto. La relacién con cada
ayuntamiento ha sido complicada, en el sentido de que no se cumplieron las expecta-
tivas en relacion a mi esfuerzo para sacar adelante mi proyecto. Las salas no cumplian
con los horarios anunciados, no se anunciaba correctamente el proyecto y no se hicie-
ron casi actividades relacionadas con la exposicién, en mi caso. Debo resaltar la labor
de Patricia Vara, montadora de las tres exposiciones. Sin ella hubiera sido imposible
hacerlo tal y como hubiese deseado. Es una gran profesional y le estoy muy agradecido
por ello.

Salvando este punto, la experiencia ha sido muy enriquecedora. Para mi ha sido de
gran ayuda para crecer como artista y poder hacerlo en esta ocasién desde Canarias es
un punto positivo. La iniciativa me parece acertada y espero que tenga continuidad en
el tiempo. En estos momentos me encuentro en el proceso de disefiar una publicacién
del proyecto para que quede documentado y poder difundirlo de otra forma.

Espero que mi trabajo haya generado interés y debate entre el publico y que merezca
la atencidn de la gente.
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Centro TEA



TEA Tenerife Espacio de las Artes inauguré el 4
de diciembre de 2018 el espacio expositivo Mo-
nasterio de Santa Catalina de Siena, que alberga
el Centro TEA La Laguna (una sala dedicada al
arte contemporaneo) y una sala de arte sacro.
Este nuevo espacio, ubicado en el corazén de
esta ciudad Patrimonio de la Humanidad, aspira
a convertirse en un referente cultural de La La-
guna. Y es que el Centro TEA-Monasterio de San-
ta Catalina de Siena, donde la memoria del ayer
se alia con la del presente, reline cuatrocientos
anos de historia a través del arte.

Centro TEA, cuya apertura coincidi6 con el 19
aniversario de la distincién por parte de la Unes-
co como ciudad Patrimonio de la Humanidad a
La Laguna, puede visitarse de martes a domin-
go, de 11:00 a 18:00 horas y ocupa ahora lo que
era el antiguo noviciado del Monasterio de Las
Catalinas (edificacion declarada Bien de Interés
Cultural con la categoria de Monumento). Esta
iniciativa, con la que se desea descentralizar la
cultura, estd enmarcada dentro de las lineas de
actuacion recogidas en la estrategia Tenerife
2030.

La primera propuesta de Centro TEA, en el que
TEA Tenerife Espacio de las Artes programara
diferentes exposiciones de arte contemporaneo,
lleva por titulo Tiempo, gestos y ficciones y esta
comisariada por Israel Pérez y Maria Requena.
Integrada por una veintena obras (fotografias,
instalaciones, pinturas, esculturas y videos) -la
mayoria de ellas pertenecientes a la Coleccion
TEA y a la Coleccién Ordénez-Falcén de Foto-
grafia (COFF)-, esta muestra se enriquece con
dos piezas del Museo de Bellas Artes de Teneri-
fe, con otras tres piezas propiedad del Monaste-
rio Santa Catalina de Siena (un relicario, un telar
y badles), con obra de Eva Teppe (procedente de
la coleccidn de la empresa alemana SWR Media
Services) y con dos nuevos trabajos de Diego Vi-
tes creados ex profeso para esta propuesta.
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Tiempo, gestos y ficciones retine en este espa-
cio el arte de Carmela Garcia, Tacita Dean, Ja-
roslav Fabinger, Lorna Simpson, Ana Mendieta,
Bernard Plossu, Graciela Iturbide, Jorge Gonza-
lez, Samuel Beckett, Eva Teppe, Diego Vites, Fer-
nando Pérez y Pedro Garhel.

Mientras que el arte contemporaneo se exhi-
bira en la planta alta, la planta baja de este nue-
vo espacio albergard exposiciones temporales
destinadas a poner en valor el patrimonio de la
comunidad dominica. Mistico Jardin es la mues-
tra inaugural de la sala de arte sacro, que esta
comisariada por Carlos Rodriguez Morales. En
este espacio, el visitante puede descubrir gran
parte de la riqueza artistica que se conserva tras
los muros de ese monasterio, piezas Unicas que
no habian sido expuestas antes.
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PEREZ Y REQUENA
Tiempo, gestos y ficciones

Centro TEA no es un espacio museistico al uso, sino que nace con una clara vocacién
de laboratorio (asi lo entendimos nosotros). Un lugar en el que investigar y buscar res-
quicios de resistencia, con la voluntad de encontrar otras miradas con las que construir
el mundo. Su enclave determinante propone un juego de referencias infinito, que aca-
ba por elaborar un dispositivo complejo donde se superponen los significados.

Con Tiempo, gestos y ficciones asumimos el encargo de comisariar la primera expo-
sicién que inaugura el Centro. EL ensayo que proponemos es un ejercicio voluntario de
entender y atender esas especificidades que caracterizan el lugar, y asi poder trabajar
a través de ellas. De esta premisa que nos impusimos surgen dos vectores fundamenta-
les que caracterizan y atraviesan este proyecto, el tiempo y el espacio.

La propuesta expositiva parte de la oportunidad que hemos tenido de trabajar y
adentrarnos en el convento con las monjas de clausura. A la espera de encontrar otras
formas organizativas de emancipacion y liberacién, hemos hecho un ejercicio de con-
vivencia y observacién que nos ha permitido profundizar en las practicas cotidianas
que acontecen detras de los muros del Monasterio. De este lugar de autonomia y auto-
suficiencia que es, a la vez, un lugar de confinamiento y segregacion, subyace una rea-
lidad de colectividad y pertenencia que dirige nuestra mirada, casi sin darnos cuenta,
hacia un analisis de los “modos de hacer”, de sus rutinas y rituales.

Cuando nos adentramos en Las Catalinas nuestra percepcién, tanto temporal como
espacial, se deforman. Comenzamos a sentir las evidencias de una decisién de vida,
la de aislarse y confinarse en un marco, como una forma posible de estar. Durante el
recorrido por las diferentes estancias se nos desvela el especial protagonismo que han
tenido los talleres de trabajo en el convento. Encontramos en las labores artesanales,
que se llevan realizando desde hace siglos en el interior del monasterio, un lenguaje
del mestizaje y unos gestos que perduran a través de las costumbres. En todo esto des-
cubrimos la forma a través de la cual iniciar un didlogo con los procesos de algunos
artistas contemporaneos que investigan, entre otras cosas, acerca del trabajo artesa-
nal y la comunidad.

Para ello, hemos tratado de aproximarnos y explorar otras formas de estar y de ar-
ticular, de forma colectiva el espacio, buscando un didlogo horizontal en diferentes
tiempos y con multiples ficciones.

Las obras de la coleccién de TEA, con las que cuenta la muestra, entran a modo de
costuras entre los cuartos que dividen la planta. La serie Floh de, Tacita Dean, que
circunscribe su trabajo dentro de la memoria cultural, o Graciela Iturbide y su relato
etnografico, se mezclan con las labores de calado que muestran los telares expuestos



del convento. De la misma manera, la alfombra de tejido de Enea, de Jorge Gonzalez,
junto con las piezas precolombinas, procedentes del Museo de Bellas Artes de Santa
Cruz de Tenerife, se muestran y relacionan con las herramientas de encuadernaciony
los escritorillos de estrados (pequefias arquillas con apariencia de baul) patrimonio del
Monasterio.

Casi como un contrapunto formal tenemos la pieza de la artista Eva Teppe, The world
is everything that is the case. En este video vemos la caida, ralentizada, de una torre
humana. Los castellers, de aspecto pictérico -por el grano del televisor del que fueron
grabados- parecen no llegar nunca al suelo. Una ofrenda que se construye a base de la
determinacién y precisiéon de un grupo, un juego de pesos y equilibrios.

Por otro lado, la obra de Diego Vites investiga y especula sobre las practicas arte-
sanales de los territorios por los que transita. En este caso, con el video titulado Don
Jaime, recupera la casi extinta labor de un zurronero. Una labor que tanto don Jaime
como Diego son capaces de realizar sin mirar.

En la ultima estancia, acompafnado de una pieza de Fernando Pérez, un video de
Samuel Beckett y fotografias de la coleccion de TEA, se encuentra un lienzo de San
Agustin del siglo XVI, que, procedente del Museo de Bellas, se instala comodamente
dentro de la sala del convento. Y bajo esa visién agustiniana finaliza el recorrido.

Comienza el momento de reflexionar sobre los contextos expositivos. Investigar uti-
lizando la ficcidn, no solo como estrategia de reflexidn, sino con la intencion de poner
en cuestion los diferentes relatos que subyacen del proyecto.
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Anexo



A lo largo del afio 2018, numerosas institucio-
nes y empresas eligieron TEA Tenerife Espacio
de las Artes como escenario idéneo para cele-
brar presentaciones, encuentros, reuniones y ac-
tividades docentes de muy diversa naturaleza.
La mayoria de estos eventos se llevaron a cabo
en el Salén de Actos, un espacio Unico con capa-
cidad para 160 personas y en el que las entida-
des organizadoras pudieron desarrollar sus pro-
puestas haciendo uso de los equipos de sonido
y proyeccion de los que TEA dispone. También
nuestra plaza, la Biblioteca de Arte, el Cuarto
Oscuro, la Tienda TEA o el Cilindro fueron otros
espacios en los que se realizaron algunas de es-
tas actividades.

Entre las mismas, cabe resefar la celebracién
de la Convencién anual de MAPFRE, en el mes
de enero. Por otro lado, la Consejeria de Sanidad
del Gobierno de Canarias eligi6 las instalaciones
de TEA para la presentacion de la Estrategia
Compromiso para la mejora de la Sanidad Pu-
blica Canaria.

El Servicio Administrativo de Educacién y Ju-
ventud del Cabildo de Tenerife opt6 por las ins-
talaciones de TEA para varias de sus iniciativas
a lo largo del afio, caso de las reuniones para
sus becarios/as de inmersién linglistica, un de-
bate escolar, el Encuentro Insular Premio de
Literatura Azagal, la presentacién del libro del
Festival indice, la Jornada de Formacién sobre
Mediacion Artistica en Centros Escolares y el en-
cuentro con alumnado de FP participante en el
proyecto Emprender en industrias creativas.

En la misma linea de soporte para actividades
de interés publico, se celebraron actividades
como el Curso de Contratos del Sector Publico;
la Jornada sobre Retos de Envejecimiento, orga-
nizada por el Instituto Municipal de Atencién So-
cial del Ayuntamiento de Santa Cruz de Teneri-
fe; el Seminario sobre seguridad y equipamiento
vial de la Federacién Espafiola de Municipios y
Provincias; una acciéon formativa en Tramitacion

Electrénica de las Entidades Ciudadanas (Ayun-
tamiento de Santa Cruz de Tenerife); la Jornada
sobre Calidad del Empleo (Consejeria Delegada
de Empleo del Cabildo de Tenerife y sindicato
Comisiones Obreras de Canarias); la Jornada so-
bre el Dia de Africa (Accién Exterior del Cabildo
de Tenerife); las | Jornadas de Empleo, Trastorno
Mental y Discapacidad: La experiencia en el Sur
de Europa (Sinpromi); el evento Empdpate (IASS
del Cabildo de Tenerife); la entrega de premios
Valores Humanos de Ansina; las | Jornadas For-
mativas de Apoyo al Empleo organizadas por
Sinpromi y las Il Jornadas Insulares de Transpa-
rencia y Buen Gobierno, entre otras.

Entre las numerosas iniciativas de caracter so-
cial, cultural y empresarial que optaron por las
instalaciones de TEA para su desarrollo cabe re-
sefiar, entre otras, el concierto extraordinario de
la Banda Municipal de Santa Cruz de Tenerife,
en el 130 aniversario de la Biblioteca Municipal;
la lectura Manifiesto AMATE, con motivo del Dia
Internacional del Cancer de Mama; las Jorna-
das Ciudades de la Moda del Arte y del Disefio
(CMAD18); la L Semana Europea de la Calidad; el
Foro sobre Recursos Humanos 2018 de Link So-
luciones y los festivales indice y Tenerife Shorts.

238






Viernes 12 de 16.00 a 20.00 h. Saldon de Actos.

Sabado 13 de 08.00 a 20.00 h. Cilindro, Sala In-
fantil, Pecera y Espacio Puente.

Sabado 20 de 08.00 a 20.00 h. Pecera y Espacio
Puente.

Jueves 25 de 16.30a 20.30 h.

Sabado 27 a las 20.00 h. Espacio Puente.

Lunes 29 a las 18.00 h. Salén de Actos.

Martes 30 a las 20.00 h. Biblioteca de Arte de TEA.

Miércoles 7 de 08.00 a 17.00 h. Saléon de Actos.

Miércoles 7 de 15.00 a 17.00 h. Edificio TEA.

Jueves 8 de 18.00 a 21.00 h. Salén de Actos.

Miércoles 21 de 10.00 a 12.00 h. Saldn de Actos.

Sabado 24 de 09.00 a 14.00 horas. Varios espa-

cios

Miércoles 28 de 09 a 12.00 h. Salén de Actos.

Miércoles 7 de 09.00 a 14.00 h. Salén de Actos.

Viernes 9 de 10.00 a 12.00 h. Biblioteca de Arte.

Viernes 9 alas 19.00 h. Biblioteca de Arte.

Jueves 15 Salon de Actos + Plaza.

Jueves 12 a las 19.00 h. Biblioteca de Arte.
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Viernes 13 a las 08.30 h. Salén de Actos.

Lunes 16 a las 12.00 h. Salon de Actos.

Martes 17 de 08.00 a 15.00 h. Salén de Actos.

Miércoles 25 a las 19 h. Espacio TEA San Miguel.

Miércoles 25, de 18.00 a 19.30 h. Salén de Ac-
tos.

Miércoles 25 a las 20.00 h. Saléon de Actos.

Jueves 26 a las 18.00 h. Salén de Actos.

Viernes 27 a las 18.30 h. Biblioteca de Arte.

Lunes 7, de 17.00 a 20.00 h. Salén de Actos.

Martes 8, de 09.00 a 15.00 h. Saléon de Actos.

Viernes 11 de mayo, de 09.15 a 13.15 h. Salén de
Actos.

Jueves 17 a las 19.00 h. Sala B.

Desde el viernes 18 al domingo 20, de 11.00 a
20.00 horas.

Sabado 19: de 10.00 a 14.00 y de 15.00 a 17.00
h. Salén de Actos.

Lunes 21, de 09.00 a 14.00 h. Salon de Actos.

Miércoles 23 a las 18.00 h. Biblioteca de Arte.

Miércoles 23, de 19.00 a 22.00 h. Salén de Actos.
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Jueves 24, de 09.00 a 14.00 h. Salén de Actos. Martes 12 a las 20.00 h. Biblioteca de Arte.

Viernes 25 de 18 a 21 h. Plaza.
Miércoles 13 a las 20.00 h. Salén de Actos.

Viernes 15 de 09.00 a 14.00 h. Saléon de Actos.

Lunes 28, de 11.00 a 13.30 h. Biblioteca de Arte. Sabado 16 de 08.00 a 20.00 h. Pecera + Anexo Sala
Expo Biblioteca Infantil + Cilindro + Espacio Puente.

Martes 29 a las 21.00 h. Salén de Actos.
Miércoles 20 de 10.30 a2 11.30 h. Salon de Actos.

Miércoles 20 a las 20.00 h. Salén de Actos.

Viernes 1 de 16.00 a 20.00 h. Biblioteca de Arte.
Martes 26 de 09.00 a 16.00 h. Espacio Puente.

Miércoles 6 a las 20.00 h. Salén de Actos.

Jueves 28 a las 10.00 h. Plaza.
Jueves 7 a las 17.00 h. Salén de Actos.

Martes 3, de 08.00 a 19.00 h. Salén de Actos.
Sabado 9 de 08.00 a 20.00 h. Pecera + Anexo Sala

Expo Biblioteca Infantil + Cilindro + Espacio Puente.

Lunes 11 de 18.00 a 21.00 h. Salén de Actos.
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MAPAS en TEA:
Del miércoles 11 al sabado 14:

Miércoles 11:

Jueves 12:

Viernes 13:

Sabado 14:

Domingo 16:

Jueves 19 a las 20.00 h. Salon de Actos.

Sabado 21 a las 12.00 h. Saléon de Actos.

Sabado 28 de 10.00 a 14.00 h. Salén de Actos.

Miércoles 19 a las 19.00 h. Salén de Actos.

Jueves 20 de 09.00 a 15.00 h. Salon de Actos.

Sabado 22 de 10.00 a 13.00 h. Salén de Actos.

Fimucinema: entrada gratuita previa retirada de
invitaciones en taquilla.

Lunes 24:

Martes 25:

Miércoles 26:

Jueves 27:

Festival indice (3° Edicién. Efie que Efie).
Prefestival (martes 25, miércoles 26, jueves 27 y
viernes 28 de 09.30 a 12.45).
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ACTIVIDADES EXTERNAS

Festival (viernes 28 y sabado 29).

Viernes 28: -Salon de Actos. Abubukaka. Inau-
guracion: de 16.00 a 16.20. Actuacién: de 16.20
a 16.30. «Salén de Actos. Ponencia. De 16.30 a
18.00. Hernan Casciari. «Sala C (Entrada). De
16.30 a 18.00. El corazéon en un pufio. Co6mo
escribir un relato de terror. Daniel Bernal *Bi-
blioteca de Arte. De 16.30 a 18.00. Habla bien tu
lengua, Jorge Soriano. «Cafeteria TEA. De 17.00
a 20.00. Encuentro Pitching. *Salén de Actos.
De 18.00 a 19.30. Mesa de contrastes, acentos
e identidad. «Sala C (Entrada). De 18.00 a 19.30.
Palabras en tus manos, cuentos al aire. *Sala C
(Medio). De 18.00 a 19.30. Con fi de cofio. Letras
feministas de la otra orilla, lzaskun Legarza
Negrin. «Sala C (Fondo). De 16.30 a 18.00. Acer-
camiento al silbo gomero. <Biblioteca de Arte.
De 18.00 a 19.30. El amor en la poesia, Cecilia
Dominguez Luis. *El Cuarto Oscuro. De 18.00
a 19.30. El club de la poesia viva, Christina
Cone, Fabelo de Ledn, Franxs, Sergio Hernan-
dez Oliva.cEscenario. De 19.30 a 20.30. Puntos
cubanos (y suspensivos), Alexis Diaz Pimien-
ta, Yeray Rodriguez.sEscenario. De 20.30 a 21.00.
Juega con las variedades de la lengua. Diverso
espafiol. <Escenario. De 21.00 a 22.15. Poesia en
voz alta, Beatriz Grande, César Brandon, Irene
G. Punto, Teresa Mateo.sEscenario. De 22.30 a
23.30. Una de cal y una de arena, Aarén Gémez.

Sabado 29: <Espacio MiniTEA (sala didactica).
De 10.00 a 14:00. Letras a mano, Oscar Loren-
zo. » Cafeteria TEA. De 11.00 a 1.00. Lucha Libro,
Edicién indice Poesia. *Salon de Actos. De 11.00
a 11.30. Entrega de Premios Azagal 2018: Rosa
Huertas. Salon de Actos. De 11.30 a 13.00. Muje-
res escritoras en castellano (Cecilia Dominguez
Luis, Elena Falcon, Elsa Lopez, Rosa Huertas). *EL
Cuarto Oscuro. De 11.30 a 13.00. Tenerife Lee.
Festivales literarios de Tenerife: Soplo de letras,
Verano de cuentos. Tenerife Noir, Cuentos de
los Silos, Periplo.

«Sala C (Entrada). De 11.30 a 13.00. Creatividad
verbal. Retroceder hacia el futuro: la tradicién
oral, herramienta para el aula. *Sala C (Medio).
De 11.30 a 13.00. El poder de las historias para

aprender aplicado al aula: Storytelling, Pepe
Pedraz. «Sala C (Fondo). De 11.30 a 13.00. Poe-
sia: el verso libre, César Brandon. «Biblioteca de
Arte. De 11.30 a 13.00. Microrrelatos con acen-
to mexicano, Paola Tena <Escenario. De 12.00
a 13.00. Musical.IES Auditorio de Tenerife Adan
Martin. «Salén de Actos. De 13.00 a 14.00. Po-
nencia, Elena Falcon y Javier Villatoro / Elena
Garcia-Alife. <Escenario Plaza de Entrada. De
13.00 2 14.00. Coro Juvenil del Auditorio de Te-
nerife Adan Martin. «Salén de Actos. De 17.00 a
19.00. Guion cinematografico, Victor Matellano.
*El Cuarto Oscuro. De 17.00 a 19.00. Ideas para
trabajar por proyectos, PIALTE. «Sala C (Entra-
da). De 17.00 a 19.00. Muestra de buenas practi-
cas educativas: La libreta amarilla, #hazlofaci-
lrae, Palabras que construyen, Un dia en radio
maxi, Experiencia colaborativa. «Sala C (Medio).
De 17.00 a 19.00. Caracteristicas del espafiol de
Canarias, abordaje en el aula, Ana Mufioz. «Sala
C (Fondo). De 17.00 a 19.00. SigNando poesia:
aproximacion a la poesia en lenguas de signos,
Rayco Gonzalez. «Biblioteca de Arte. De 17.00
a 19.00. Consejos de estilo y redaccion en es-
pafiol, Verénica Aleman. ¢Escenario Plaza de
Entrada. De 18.00 a 19.00. Drakaina Draco y las
7 semillas magicas. Tenerife Danza-Auditorio
de Tenerife. Escenario Plaza de Entrada. De
20.30 a 21.30. Cantautoras de canarias: Caroli-
na Abreu, Lucia Rodriguez. <Escenario. De 22.00
a 23.30. GIRAnténimo. Rayden.

Octubre:

Lunes 1 de 16.00 a 20.00 h. Salén de Actos. Entre-
ga de Premios Valores Humanos Ansina (alquiler
de espacio).

Jueves 4 de 17.00 a 21.00 h. Salén de Actos. Ta-
ller La dignidad es lo que importa, de Gervasio
Sanchez (Organiza: Accién Exterior, alquiler de
espacio).

Viernes 5 de 08.00 a 14.00 h. Salén de Actos. Jor-
nada Cruz Roja.
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Miércoles 10, de 08.30 a 13.30 y de 16.00 a Domingo21lalas17.00h.Salén de Actos.
18.30 h. Salén de Actos.

Miércoles 10 a las 19.30 h. Espacio Puente. Lunes 22. Salén de Actos.

Jueves 11 de 09.30 a 13.30. Salén de Actos.
Martes 23 de 10.00 h a 12.30 h. Salén de Actos.

Lunes 15 a las 18.00 h. Saléon de Actos.

Martes 23. Salén de Actos.

Miércoles 17 a las 20.00 h.

Miércoles 24 de 10.00 h a 12:30 h. Salén de Actos.
Jueves 18. Salon de Actos.

Jueves 18 a las 18.30 h. Plaza TEA.
Miércoles 24. Salén de Actos.

Jueves 18 a las 20.00 h. Salén de actos.

Jueves 25 a las 19.30 h. Salén de Actos.

Viernes 19. Entre las 10.00 y las 12.30 h.

Martes 6 a las 11.00 h.
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Martes 6 a las 19.30 h. Salén de Actos.

Miércoles 7 a las 09.00 h. Salén de Actos.

Jueves 8 de 09.00 a 14.30 h. Salén de Actos.

Jueves 8 a las 20.00 h. Salén de Actos.

Martes 13 a las 19.00 h. Salon de Actos.

Miércoles 14 a las 19.00 h. Salon de Actos.

Jueves 15 a las 20.00 h. Salén de Actos.

Jueves 15 a las 08.00 h. Saléon de Actos.

Viernes 16 a las 09.00 h. Salén de Actos.

Viernes 16. Tenerife INvierte. Todo el dia. Dife-
rentes espacios.

Martes 20 de 08.30 a 14.00 h. Salon de Actos.

Jueves 22 a las 20.00 h. Salén de Actos.

Viernes 23 a las 11.00 h.

Lunes 26 de 11.00 a 13.00 h. Exteriores + Biblio-

teca + Zona de escaleras.

Miércoles 28 a las 20.00 h. Salén de Actos.

Jueves 29 a las 11.00 h.

Jueves 29. Salén de Actos.

Viernes 30 a las 10.00 h.

Viernes 30. Salon de Actos.
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Sabado 1. Salén de Actos.

Domingo 2. Salén de Actos.

Lunes 3 a las 12.00 h. Plaza TEA.

Martes 4 de 18.00 a 20.30 h. Salén de Actos.

Martes 11 a las 20.30 h. Saléon de Actos.

Miércoles 12 a las 20.30 h.Salén de Actos.

Miércoles 12 a las 11.00 h.

Jueves 13 a las 20.30 h. Salén de Actos.

Jueves 13 alas 20.30 h.Saldn de Actos.
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