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VISTAS DE LA INSTALACION IST DAS
EUROPA? -LA DEMOLICION-

16 de abril - 25 de julio 2021

La muestra se produce en el marco de la exposicién «Gravedad y
Orbita» en relacién con obras de la coleccién y dentro del programa
«Filtraciones».

En este primer libreto se indica, en las hojas correspondientes, el
nombre del artista y el titulo de la obra que se encuentra en el Ultimo
ambito del museo junto con la instalacion del artista.





















Imi Knoebel, Rose, 1997
Acrilico sobre aluminio, 203x341x11 cm
Coleccion TEA Tenerife Espacio de las Artes. Cabildo Insular de Tenerife
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Walter Marchetti, La secche del tempo 2, 2000. Tinta sobre papel, 85%119,5cm
Coleccion TEA Tenerife Espacio de las Artes. Cabildo Insular de Tenerife
Instalacion Ist das Europa -La demolicion. Exposicion Gravedad y érbita. Colec-
ciones TEA, 2021-2022. TEA Tenerife Espacio de las Artes



Jorge Gonzalez Santos, La nébula en el medio, 2017
Coleccion TEA Tenerife Espacio de las Artes. Cabildo Insular de Tenerife



Frank Thiel, Stadt 2-80 (Berlin), 2003. Coleccion COFF Ordofez-Falcon de Fotografia
TEA Tenerife Espacio de las Artes. Cabildo Insular de Tenerife
Pepe Espalit, Carrying, 1992. Cortesia de la Fundacion Pepe Espalit
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FILTRACIONES - UBAY MURILLO
Podcast 26 Abril de 2021

Esta entrevista es fruto de la transcripcion y posterior edicion de
uno de los pdédcast de Onda Corta. Este laboratorio de comunicacion
busca el modo de ampliar y expandir la practica artistica mucho mas
alla de los muros del Museo. En este caso concreto, el podcast pre-
sentaba una conversacion entre Ubay Murillo y Gilberto Gonzalez.
El primero habia «intervenido» dentro del programa Filtraciones, en
una de las tres exposiciones que entre 2019 y 2022 habian intentado
repensar y reordenar las colecciones del TEA como un solo cuerpo.
Ubay Murillo lo hizo a través de su trabajo, pensando los modos de
exponery lo hacia con una revisién formal e historicista que plantea-
ba acertadamente laidea de exposicion como un desarrollo de laidea
del escaparatismo, que paraddjicamente, bebia del constructivismo

ruso en estrecha relacion con las ideas socialistas.

GG: El encuentro surge a partir de la invitacion a Ubay para intervenir
en un espacio concebido desde la ambigliedad del TEA como mu-
seo y como centro de arte, una dualidad que atraviesa de manera
estructural su programa y su funcionamiento. Las colecciones del
TEA son el resultado de practicas y relatos diversos, construidos
desde contextos y momentos historicos distintos. En el marco de
la exposicion Gravedad y Orbita, el objetivo era identificar si, mas
alla de esa heterogeneidad, podian reconocerse preguntas recu-
rrentes o nucleos de sentido compartidos entre las obras que con-
forman dichas colecciones.

Dado que estas colecciones se han incorporado al centro de forma
fragmentaria, mi propuesta en particular, consistia en comenzar a
pensarlas como un todo, atendiendo a posibles obsesiones o ten-
siones comunes que permitieran reorganizar el conocimiento des-
de otras logicas. La figura, la obra e incluso la instrumentalizacién
de Oscar Dominguez aparecian de manera evidente, pero también
emergian cuestiones como el territorio, el paisaje, la hipersubje-
tividad contemporanea o la centralidad del individuo como eje de
produccioén de sentido. A ello se suman elementos formales como
la textura o la trama, aspectos que remiten a un modo de operar
especialmente significativo en la historia del arte en Canarias,
marcado por una fuerte autorreferencialidad y por una reflexion
constante sobre los propios procesos de produccion artistica.
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Ist das Europa?, 2021. Oleo sobre lino, marmoles y alcayatas. 237 x200 cm






UM:

La invitacion a Ubay se fundamenta en su investigacion sostenida
en torno a lo instalativo, entendida no solo como una estrategia
formal, sino como un dispositivo critico capaz de hacer visibles
las condiciones de produccion, mediacion y recepcion de la obra.
Este interés conecta directamente con una de las preocupaciones
actuales del centro: analizar cémo la institucién construye discur-
sos que, aun cuando no siempre resultan evidentes, influyen en la
experiencia del publico. Desde esta perspectiva, se abre una re-
flexion sobre la validez de determinados modelos museograficosy
museoldgicos, asi como sobre la necesidad de revisar los propios
modos de exhibicidn y sus implicaciones politicas y simbélicas.

Eltrabajo de Ubay articula estas problematicas a partir de referen-
cias a la historia del arte, a los procesos instalativos y a los conflic-
tos que atraviesan tanto el ambito politico como el cultural, y que
se manifiestan en distintas formas e imagenes. Por ello, su par-
ticipacion resulta clave para inaugurar el programa Filtraciones,
concebido como un espacio de invitacién a artistas vinculados al
contexto canario para pensar criticamente los modos de instalar,
exponery activar las obras en el espacio institucional.

En este contexto se presenta la instalacion, Ist das Europa? La
demolicion, un proyecto que no se plantea como definitivo, sino
como una materializacién provisional, casi emergente, de un pro-
ceso de trabajo en curso. La obra se activa en la saladel TEA como
un punto de condensacién temporal, donde investigacion, espa-
cio y discurso institucional se intersectan y se ponen en tension.
¢Puedes ayudarnos a entender este proceso, Ubay?

Ese acto de coleccionar (en el caso del TEA casi abarca dos déca-
das) esté ligado a parametros que has nombrado: un contexto de
pensamiento, de posicionamientos politicos, de maneras de enfo-
carcomo'y por qué se colecciona, es decir, responde a las inquietu-
des de un grupo de personas. Sin embargo, no sé si somos capaces
de sobrevolar nuestra estructura, si somos capaces de ver nuestras
propias gafas, aunque creo que es parte de lo que vamos a inten-
tar hablar. Retomando el concepto de estructura, del que hablamos
mientras montabamos en sala, tu intencién en el comisariado era
hacer visibles algunas estructuras del museo a través del montaje y
lainstalacién.

Mi trabajo parte de la pintura y de la tensién producida entre la fi-
guray el fondo. En otros términos podemos definirla como un pro-
blema de separacién entre el Sujetoy la Historia o la separacion de
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Vista de la instalacion Objetos de Estudio, El Tanque 2018

una figura del fondo, de cémo otorgarle un peso dentro del relato
y que no sea arrollado por él (este ha sido, por otro lado, un tema
basico de algunas utopias politicas del siglo XX). Trabajar con las
instalaciones o el concepto de pintura expandida como campo
de posibilidades para investigar esa tension figura/fondo fue una
idea, en mi caso, fruto del azar, un proceso de investigacion en el
que ciertas intuiciones iban tomando forma. El detonante fueron
unas tazas de café con fondos y ribetes dorados que recibi de re-
galo en el alo 2014. En ese momento estaba haciendo una inves-
tigacidn sobre el crac del 29 en relacion con la crisis crediticia del
2008,y mellamo la atencion lo que le escribio el banquero Thomas
W. Lamont al presidente Hoover, dias antes de que se produjera el
Crash del 29, que a su vez desencadend otros procesos (que aun
lamentamos) en Europa. Este asesor no oficial del presidente (por
cierto, egresado en Bellas Artes por Harvard) le entregé un docu-
mento donde le aclaraba al presidente republicano la situacion vo-
|atil de la Bolsa. Siendo rehén de sus propios sesgos, pues formaba
parte de la élite de banqueros de Wall Street, le dice al final del do-
cumento que el futuro es brillante —«the future appears brilliant»—.
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Para mi estaba claro, en el afo 2015, que ese futuro prometido era
el presente donde nosotros estabamos y que la pintura entendi-
da solo como representacioén, sin prestar atencion a su existencia
como objeto, se estaba quedando corta para empezar a contar
otros temas que me estaban preocupando al margen del turismo,
asi que con esa idea del futuro brillante que perversamente propo-
niaLamonty los ribetes dorados de las tazas, realicé el primer enla-
ce fisico con un objeto. Poco tiempo después, para acortar el relato,
al estar trabajando con esas tazas de café y ponerlas en el suelo gris
del estudio me di cuenta de que, separando la taza del plato, tenia
dos circulos de diferentes tamafios que formaban una composicion
horizontal y que se referian a cuestiones formales que tenian que
ver con lavanguardia clasicay que sucedian mas o menos al mismo
tiempo que la crisis del 29. Esas intuiciones, unidas a unos elemen-
tos formales, se fueron asentando mientras descubria que algunas
sociedades, por ejemplo, leian o leen el futuro en los pozos del café.
Y esto de algun modo confirmaba que expandir la pintura con este
conocimiento permitia hacer algo que se puede entender como es-
cultura. Solapar entonces pasado y futuro (o presente) y materiales
como las porcelanas y las tazas de café de la Alemania de la RDA
(que eran el producto fisico de las utopias del socialismo), entraron
de una manera muy natural en el trabajo. Cuatro aflos mas tarde,
PSJM, me contaron que el paso a los objetos de porcelana lo vieron
l6gico dado que en 2007 estaba pintando porcelanas alemanas'.

Con todos esos elementos comienzo a trabajar alrededor del cua-
dro haciendo pintura expandida. Las primeras formalizaciones
son en Berlin y en Santander el afio 2015 para un proyecto que
hago con José de la Fuente. La primera instalacion de grandes di-
mensiones fue en México a finales de ese mismo afio. En esas ex-
posiciones voy aprendiendo y entrenando la retdrica y gramatica
visual de las instalaciones y se incorporan al relato las relaciones
existentes entre las imagenes de los cuerpos de la crisis economi-
cay lasimagenes de los cuerpos en la esfera de la moda.

Fue la primera crisis econdmica del siglo XXl lo que me llevé a em-
pezaratrabajarde este modo. Al encontrar en mis archivos unare-
vista de moda del 2011 donde se podia leer en la portada «son dias
brillantes», recordé la frase de Lamont y la necesidad de cambiar
el tema del turismo y el modo de presentar mis investigaciones

' Aqui podemos verificar que es muy dificil ver a priori nuestras propias estructu-
ras porque en ningun momento habia hecho ese tipo de relaciones en mi trabajo.
Para ellos, sin embargo, fue un movimiento coherente.
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Jorge Oramas

Risco, ca.1932-1935

Oleo sobre lienzo. 41x34 cm

Coleccion Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria

Lo que nos queda, 2007. Oleo sobre lino. 92x 130 cm
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se hizo urgente. En pleno 2011, cuando la crisis estaba instalada
de manera demencial en Espaia (recordemos los desahucios, los
suicidios, las depresiones...) esa portada me parecia un insulto a
la ciudadania.

Tras el proyecto en México en 2015 empecé a trabajar con la idea
de seguir sacando las piezas del cuadro hasta la siguiente insta-
lacion a finales de 2016 en la exposicion Crisis? What Crisis? en
el TEA. Este me servia para problematizar mi propio proceso con
la pintura y, de hecho, se puede ver también en esta exposicion
de 2021 que una de las intenciones es que no haya ningun cuadro
colgado, sino que las piezas se encastren en marmol, que estén




)]

Vista de la instalacion Alles auf Gold | die Dame | die Erosion, Rafael Ortiz 2019

apoyadas en la pared de una manera inestable sobre tazas de por-
celana o que tengan una verticalidad que seria imposible si no es
con una serie de soportes mas propios de otras disciplinas que de
la pintura mas purista.

El camino es bastante complejo y dejo otros proyectos sin expli-
car, como el del Tanque, en los que trabajo con la luz y los objetos
en un espacio que se encuentra en las antipodas del espacio cla-
sico del museo, o Artizar (ambos de 2018), asi como la instalacion
de Rafael Ortiz de 2019 en la que incluso la estructura de marmol
del suelo y las peanas de la galeria funcionan tanto como soporte
del trabajo como parte de la obra.
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Vista de la instalacion La demolicion (Composicion n.2 3), TEA 2016






GG:

Hay para mi una estrecha relacion con la exposicién que tuvo lugar
en este mismo centro Crisis? What Crisis?, comisariada por Ra-
mon Salas y Beatriz Lecuona. En aguel momento, una de las lectu-
ras criticas, en concreto de Mariano de Santa Ana sefialaba de tu
trabajo que la instalacion «recordaba a una tienda». Sin embargo,
para mi, lejos de funcionar como una objecion, la critica resultaba
reveladora, pues la obra estaba concebida precisamente para ac-
tivar esa asociacion.

La referencia al espacio comercial no es accidental, sino que forma
parte de una reflexién mas amplia sobre los modos de exposicidn
y la convergencia entre los dispositivos del museo y los del consu-
mo. Tu sefialas una paraddjica simbiosis entre comunismo y capi-
talismo, entendidos no como sistemas opuestos y estancos, sino
como estructuras que se cooptan mutuamente. El capitalismo
absorbe y reconfigura elementos procedentes de las vanguardias
historicas, en particular de las vanguardias rusas, que concebian
el arte como una herramienta transformadora, hasta derivar en for-
mas proximas al escaparatismo'y a la légica del display comercial.

Esta deriva conecta con las reflexiones de Walter Benjamin en tor-
no a los pasajes y a la transformacion de todos los ambitos de la

Detalle de una peana de la instalacion La demolicion Portada de Vogue (1930)
(Composicion n. 3), TEA 2016 realizada por Eduardo
Garcia Benito
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experiencia en mercancia. No solo los objetos, sino también los
espacios, la arquitectura y por extension los modos de exhibicion
quedan subsumidos en esta légica. La sala expositiva y las estra-
tegias museograficas del museo contemporaneo reproducen, en
muchos casos, los mismos coédigos visuales y espaciales que el
comercio, generando una sospechosa familiaridad al espectador.

etalle una pgana de la mstataciérlh N
] la demticionaTEA 2021 1'
"'.




Alles auf Gold, 2019. Revista/Objeto/Collage
27x21,1cm
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La obra incide precisamente en esta condicion, haciendo visible
como museo y tienda se entrelazan en los modos de disposicion, en
la forma de «colocar» los elementos y en la produccion de image-
nes que remiten a un imaginario compartido. Al enfatizar la nocién
de mercancia, el trabajo no solo sefala esta proximidad, sino que la
tensiona, evidenciando las implicaciones ideolégicas y simbdlicas
que atraviesan los sistemas de exhibicién contemporaneos.

Como apuntas, la idea de la tensién inmanente entre la mercancia
y la institucion surge al constatar como las herramientas artisti-
cas de la vanguardia a principios del siglo XX creadas como herra-
mientas para la emancipacién del sujeto fueron absorbidas por las
revistas de moda. Algunos de esos artistas de vanguardia también
se estaban ganando lavidacomo trabajadores en las mismas: en el
Harper’s Bazaar, en el Vogue, décadas mas tarde en Interview (de
Warhol) asi que sumodo de pensar lasimagenes (y pensar enima-
genes) se movia entre ambos mundos. Podemos estar de acuerdo
en que toda esa retodrica visual que crearon los movimientos artis-
ticos hace cien afios fueron asimiladas y son la gramatica visual
de las editoriales de moda de entonces y de ahora. Por supuesto
que es interesante que eso se produjera en los aflos 30 e incluso
décadas antes, ya que esa tensidn entre el «objeto artistico» y el
«objeto de consumon» resulta crucial para entender lo sucedido a
partir de ahi, pero lo que a mi me parece significativo es que, ahora
mismo, cuando abres una de esas revistas, o en mi caso, las revis-
tas publicadas desde el afio 2008 (el ailo que comienza la crisis)
hasta ahora, ves que esa gramatica sigue operando de una manera
naturalizada y sirve para lo mismo que sirve la tienda del museo,
esto es, vender mas?.

2 «El posmodernismo de Jameson implica de modo natural una relacién deter-
minada con el modernismo. (...) el modernismo tenia un potencial revolucionario
en funcion de sus propias innovaciones formales. Pero lo que Jameson vio que
estaba ocurriendo, mas bien, era la incorporacion de motivos modernistas en la
cultura popular: por ejemplo, las técnicas surrealistas subitamente podian apa-
recer utilizadas en la publicidad (...) el modernismo en verdad se ha convertido
en algo que puede regresar periodicamente como un estilo estético congelado
aunque no ya como un ideal de vida.

Un dato: una generacion entera nacié después de la caida del Muro de Berlin.
En las décadas de 1960 y 1970, el capitalismo enfrentaba el problema de como
contenery absorber las energias externas. El problema que ahora posee es exac-
tamente el opuesto: habiendo incorporado cualquier cosa de manera en extremo
exitosa, ¢puede todavia funcionar sin algo ajeno que colonizar y de lo que apro-
piarse? Para la mayor parte de quienes tienen menos de veinte afios en Europa o
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Vista de las antiguas estructuras publicitarias de la RDA en la Karl Marx Allee. Berlin

Lo que intento es llevar otra vez esa gramatica de la vanguardia
que habia sido filtrada y reutilizada por el neoliberalismo, a su te-
rreno. Sin embargo, sacarla de las revistas de moda y tendencias
y ponerla en el espacio del museo problematiza esos tropos y su
origen, es imposible deslindarla de su caracter mercantil. Por eso,
efectivamente, como vio este critico de arte, la exposicion parecia
una tienda. A pesar de que probablemente queria ser una critica
negativa, tuy yo creemos que dio en el clavo.

los Estados Unidos, la inexistencia de alternativas al capitalismo ya ni siquiera es
un problema. El capitalismo ocupa sin fisuras el horizonte de lo pensable. Jame-
son acostumbraba a detallar con horror la forma en que el capitalismo penetraba
en cada poro del inconsciente; en la actualidad, el hecho de que el capitalismo
haya colonizado la vida onirica de la poblacién se da por sentado con tanta fuer-
za que ni merece comentario. Seria peligroso y poco conducente, sin embargo,
imaginar el pasado inmediato como un pasado edénico rico en potencial politico,
y por lo mismo resulta necesario recordar el rol que desempefié la mercantiliza-
cion en la produccion de cultura a lo largo del siglo XX». Fisher, Mark «Realismo
capitalista ¢No hay alternativa?» Caja Negra, Buenos Aires, 2018
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Esatension entre arte y consumo resultd ser un campo muy fructi-
fero. Analizar la manera en la que la moda refleja los movimientos
de vanguardia de entreguerras en general (elementos del surrea-
lismo, dadaismo, las vanguardias rusas) y observar que esa re-
térica se inscribe y opera en un sistema que promueve el lujo era
una situacion que merecia ser analizada. Ademas se manifestaba
durante la primera crisis econémica del siglo XXI donde, rizando el
rizo, la palabra revolucion aparecia a menudo. Las revistas de esa
época solian centrar su atencion en el lujo como un estado natural
al que aspirar.

Estos son los temas y la gramatica visual que se incorporan a mi
trabajo en el ambito de la instalacidon. Al poner estas herramientas
de la vanguardia de las que la moda se apropid, otra vez, en el «te-
rreno del arte» (sealo que sea eso ahora mismo) no se van aeman-
cipar del lugar de dénde vienen y van a mantener ese caracter de
mercancia. La pregunta que yo me haria al hilo de tu reflexiéon y
para ahondar un poco mas en el tema es, si no fueron, quiza desde
el principio, otra cosa mas que mercancia. Me pregunto si alguna

Vista de la obra Pravda, 2021. Madera, 6leo sobre lino, espejo, collage,
porcelana, piel artificial, lagrima de [dmpara. 181x525x50cm
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Vista sala de la instalacién Ist das Europa? -la demolicion-, TEA 2021

vez estuvieron en una esfera autonoma. En el paseo que me daba
ayer (16 de abril de 2021) por la Calle Castillo con Angel Moll4, uno
de mis profesores de filosofia en la Universidad de La Laguna, iba
mirando los escaparates y pensando que muchas de esas peanas
también podrian estar en el TEA. Una de las ironias (y peligros)
del trabajo, es que podriamos intercambiar una de las peanas de
la exposicién con las del escaparate de una tienda y no habria
demasiada diferencia porque las herramientas de trabajo son las
mismas. Pero esa es la tarea que hago como artista: gestionar la
contradiccion y no hacer como si no formara parte del mundo so-
bre el que emitimos nuestros juicios.
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IMAGENES DE CONTEXTO PARA
EL PODCAST FILTRACIONES Y LA
EXPOSICION «IST DAS EUROPA?
-LA DEMOLICION-»









Vista general de la instalacion

Fotos de taller (Berlin). Musa Banana Projects (Berlin-Santander con la galeria JosedelaFuente), 2015



Preparacion de la instalacion Son dias brillantes -la demolicion-, 2015

Fotos de taller
GE Galeria - Ahora Galeria ESTEREO (Monterrey) Son dias brillantes -La demolicién-, 2015-2016






Son

Jias brillantes -la demolicidn-, vista de la instalacion, 2015 Monterrey (México)

GE Galeria - Ahora Galeria ESTEREO (Monterrey) Son dias brillantes -La demolicién-, 2015-2016






1posicion n.2 3) dentro de la exposicion «Crisis, What Crisis?», 2016
TEA Tenerife Espacio de las Artes

TEA «Crisis what Crisis?», 2016-2017




dio (parte trasera), 2018

«Objetos de estudio». Espacio Cultural El Tanque (curaduria Fernando Gémez de la Cuesta), 2018



io (parte delantera), 2018-







Detalles de la peana central

«Objetos de estudio». Espacio Cultural El Tanque (curaduria Fernando Gémez de la Cuesta), 2018









se, 2018. Oleo sobre lino, acrilico sobre madera, mesa, jarron, barras de hierro
280%220x40 cm

Please, ple




Die Dame, 2017-2018. Grabado y pintura sobre encimera. 110 x 64 x 5cm

«Un cierto dominio». Artizar, Tenerife, 2018






Vista de la instalacion

«Un cierto dominio». Artizar, Tenerife, 2018



), 2019. Materiales diversos y objeto-libro. 44,5x70x100 cm

[d, 2019. Papel dorado y marmol. 30x60x14 cm






16-2019. Oleo sobre madera. 44x33 cm




Vista de la instalacion

«Alles auf Gold | die Dame | die Erosion». Rafael Ortiz, Sevilla, 2019






GG:

\

o rd

L |

Vista de la instalacion Ist das Europa? -la demolicion-, TEA 2021

Tu propuesta establece un dialogo significativo con dos obras que
funcionan como antesalas del dispositivo: Imagen sefiuelo (apara-
to de captura), de Adridn Aleman, y La museografia, de Perejaume.
Ambas piezas operan como puntos de activacién critica en torno a
los mecanismos de representacion y exhibicion. En el caso de Pere-
jaume, la fotografia de aquello que aparentemente deberia perma-
necer en segundo plano remite alatradicion de la pintura holandesa,
donde lo accesorio o lo contextual adquiere una densidad simbélica
determinante. Todo esto resuena en tu trabajo pues desplazas el
foco desde la mercancia hacia el contexto que la hace posible.

Pese al parecido formal, funciona de forma muy distinta a como
desplegaste tus instalaciones en el espacio cultural EI Tanque.
Aqui las condiciones especificas de la sala generan una disposi-
cion cercana a la logica del diorama, en la que la obra puede ser
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Detalle de peanas en una tienda de Kreuzberg. Berlin

aprehendida inicialmente como una imagen unitaria, casi frontal.
Sin embargo, esta apariencia se desestabiliza en el momento en
que el espectador recorre el espacio y atraviesa la instalacion, pro-
vocando la disolucién de laimagen como totalidad cerrada.

Este transito activa una experiencia en la que la obra se revela
como sistemay no como representacion fija. La posibilidad de pe-
netrar el diorama hace colapsar su coherencia aparente y pone en
evidencia los mecanismos que lo articulan, reforzando el caracter
instalativo del proyecto. De este modo, la obra se situa en unjuego
de oposiciones complementarias entre superficie y profundidad,
imagen y estructura, representacion y dispositivo, donde cada
término necesita del otro para hacerse visible.

Uno de los aciertos fundamentales del trabajo reside precisa-
mente en esta operacion: situar al espectador en el interior de la
instalacion y convertirlo en un agente activo de su descomposi-
ciéon. Lo que en un primer momento se presenta como unaimagen
plana se fragmenta progresivamente, revelando su condicion de
imagen-sefiuelo, en consonancia con la reflexiéon planteada por
Adrian Aleman. Esta estrategia funciona como un cierre critico del
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Adrian Aleman. Hacia el paisaje, 1999
Basalto, bronce. 90x60x120 cm

recorrido expositivo, invitando al visitante a reconsiderar, desde la
experiencia acumulada en las salas, los sistemas de representa-
cién y mediacién que han estructurado su mirada. Es por tanto, tal
y como comentdbamos antes, laidea de que los opuestos se nece-
sitan. Creo que ese es como uno de los grandes aciertos del traba-
jo: hacer evidente la instalacion y poner al espectador en medio de
ella, es decir, es una cosa que aparentemente es unaimagen plana
que se descompone y hace evidente lo que sefiala Adrian Aleman
en laidea de laimagen-seiiuelo. Esto nos sirve como colofén para
que el visitante pueda cuestionar todo aquello que ha visto en el
museo.

Algunas piezas de Adrian siempre me han parecido muy de esca-
parate (entendiendo esto como un piropo, una manera de afirmar
como se anclan al presente y coémo leian el futuro). Creo que, efec-
tivamente, el caracter mercantil que se pone de manifiesto en esta
exposicion y en la instalacion anterior en este mismo museo (el
critico no hubiera apuntado a la tienda si esa tension no estuviera
ahi) intentan poner de relieve la ficcion histérica de la museografia
y sus tensiones en cuanto a lo que llamamos consumo de cultu-
ra. Una parte de la narrativa de la instalacion (o en tus términos,
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cuando la mirada que sigue la l6gica del diorama se disloca) pone
el acento en el contexto, en la estructura, en un «juego de oposi-
ciones complementarias» que rodea la cuestion del montaje. Para
estainstalacion, una de las piezas esta hecha con las propias pea-
nasy objetos del museo. Las propias herramientas expositivas del
museo son parte de la obra. Esos aparentes juegos de opuestos se
ven a nivel formal en esa pieza; por ejemplo en las relaciones entre
el art decd y el arte ruso de vanguardia. En la Exposicion Univer-
sal de 1925 en Paris estan literalmente enfrentados dos modos de
entender el mundo, cristalizados para la ocasién en el pabellon de
Francia y en el pabelldn soviético. Y, sin embargo, son absoluta-
mente indisolubles, como dice Estrella de Diego en la conferen-
cia «Vestirse de modernidad, vestirse de déco» pronunciada en la
Juan March. Una es el anverso de la otra y sus planteamientos o
coincidencias formales te hacen pensar en esa macroestructura
que la sostiene. Hablamos, por tanto, de las utopias que plantea el

.. L o
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socialismo con la creacién del hombre nuevo pero también de las
utopias que plantea el capitalismo (de nuevo podria venir a la ca-
beza esa frase de Lamont). Obviamente, ambos bandos se acusan
mutuamente, desde su creacion, de fabricar falsas ideologias.

Estos modos de ver el mundo que se niegan pero que cohabitan,
dan cuenta de la ficcion de esas categorias, de su caracter cons-
truido, se insertan en la ficcion que yo te estoy contando, del pro-
pio relato que nos estamos contando en este momento y también
en la propia ficcion del museo. Preparando esta exposiciony mien-
tras hablaba contigo constatdbamos que el museo crea un relato
mas o menos canodnico de lo que es el mundo y de que ese relato,
precisamente por serlo, es un constructo metido dentro de una co-
rriente de pensamiento, que es en la que nos encontramos ahora
y que estd definida por su contexto. Pensar en esos temas y darse
cuenta de que eso también forma parte de otra ficciéon, puede for-
mar parte del proyecto que se ha planteado aqui.
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El interés fundamental por mi parte en el trabajo con las coleccio-
nes es hacer visible que el museo opera, ante todo, como un relato.
Un relato que no puede entenderse como neutral y que, aun cuan-
do se articula dentro de un marco de verdad institucionalizada,
responde siempre a una construccion parcial. Se trata de una ver-
dad necesariamente limitada, atravesada por intereses concretos,
que determina qué narrativas se legitiman, a quién benefician, a
quién excluyen y qué elementos quedan fuera del sistema de re-
presentacion.

Esta cuestion ya habia estado presente en una conversacion previa
contigo en torno a una posible activacion de la coleccion del TEA,
orientada a interrogar la existencia o no de un relato universal de la
historia del arte. El ejercicio consistia en analizar qué tipo de narra-
cién emerge cuando se observan, desde un lugar especifico como
Tenerife, las obras que han sido adquiridas o incorporadas a la co-
leccién, y como estas configuran un relato muy preciso de la mo-
dernidad. Aunque esta linea de trabajo no llegd a materializarse en
ese momento, debido a las propias dinamicas y transformaciones
institucionales, su planteamiento conceptual permanece activo en
la instalacion actual.

En este sentido, mi propuesta curatorial incorpora una serie de re-
ferencias a obras que forman parte de la coleccion del TEA pero
que se presentan desde la ausencia, subrayando la dimension
especulativa y politica de toda seleccién museogréfica. Frente a
ellas, la decision de incluir determinadas obras en sala responde
a un didlogo estructural con tu propuesta ayudando a tensionarla
aln mas si cabe.

Entre estas conexiones destaca el trabajo de Jorge Gonzalez, ar-
tista puertorriquefio cuya obra reflexiona sobre la transferencia de
los modelos formales y pedagdgicos de la Bauhaus y de la escuela
de Frank Lloyd Wright al contexto de Puerto Rico. A través de una
alfombra nos remite a la idea de forjado y estructura, Gonzalez
pone en evidencia como estos lenguajes modernos se naturali-
zan como supuestos saberes vernaculos, desplazando formas de
conocimiento tradicionales. La utilizacion de materiales como la
enea, asociada a practicas relegadas o consideradas menores, se
confronta con laintroduccion del metal como simbolo de progreso
y modernidad, como punto de inflexion en la experiencia material
y social.
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Esta atencion a la estructura y a las tramas se prolonga en la obra
de Walter Marchetti, donde las bateas, dispuestas a partir del plano
de Tenerife, hacen visible un entramado territorial que remite tanto
a lo material como a lo simbdélico. De manera complementaria, la
pieza Carrying de Pepe Espaliu introduce la nocién de estructura
humana como soporte, exponiendo el cuerpo como lugar de resis-
tenciay de cuidado, y vinculando la préactica artistica a los procesos
de visibilizacién del sufrimiento derivados de la crisis del VIH. En
todos estos casos, la estructura deja de ser un elemento invisible
para convertirse en el eje mismo de la experiencia y del significado.

La coincidencia de estas obras en sala no responde a una légica
ilustrativa, sino a una afinidad conceptual que refuerza la volun-
tad de evidenciar aquello que normalmente permanece oculto.
Del mismo modo, el proyecto atiende a las obras que no estan
presentes fisicamente, pero que siguen operando como referen-
cias latentes. Estas ausencias forman parte del proceso de adap-
tacion al espacio y del trabajo en residencia, en el que el disposi-
tivo se construye tanto a partir de lo que se muestra como de lo
que se excluye.

Desde esta perspectiva, las piezas ausentes funcionan como una
suerte de fantasmagoria que atraviesa la instalacion, activando
un campo de tensiones entre presencia y ausencia, visibilidad y

Detalle de la instalacion Ist das Europa? -la demolicién-, TEA 2021

85



UM:

La demolicion 1V, 2021. Mixta sobre lino, estructura de madera,
marmol, estructura de aceroy alcayatas doradas. 190x200 cm

omisién. La pregunta por estos otros inputs, por aquello que per-
manece en suspension, refuerza la idea de que el museo no es un
contenedor neutral, sino un espacio de negociacidon constante en-
tre relatos, estructuras y poderes.

Totalmente cierto, Gilberto. Por un lado hay que hacer ese esfuer-
zo por mostrar larelacion entre las obras, la estructura que las sos-
tiene, haciendo de este modo una mise en abyme'y si, como dices,
la pandemia, mis tiempos y los del museo no permitieron que me
insertara en esaidea / ficcion de un relato historico en la coleccion,
pero por otro lado permiti¢ hacer este montaje que pone el acento
también en laidea de como opera la institucion.

Las obras que sirvieron como punto de partida para esta instala-
cién creo que funcionan como miembros amputados, fragmentos
de cuerpo o miembros fantasma que iban a estar en la exposicion
en el 2020. El punto de partida (trabajando como trabajo con la
moda en relacion con la vanguardia, las tendencias, la fragmenta-
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Gonzalo Gonzalez. £/ Vigje, 1989. Oleo sobre lienzo. 183 %250 cm
Coleccion TEA Tenerife Espacio de las Artes, Cabildo Insular de Tenerife

cion del cuerpo y laimagen que proyectamos de nosotros mismos
a través de la moda) fue una pieza del grupo ZAJ que se llamaba
Caballero de la mano en el pecho que a su vez remite al cuadro E/
caballero de la mano en el pecho de El Greco. Lo que hace Juan
Hidalgo es hacerlo literal de nuevo. Es, pues, un hidalgo que pone
la mano en el pecho de Esther Ferrer. Juan Hidalgo y ZAJ hacen
algo muy importante en el contexto de la dictadura franquista,
proponen el humor como herramienta para desmontar el relato
historico que intenta construir la estructura del Régimen. De ahi
que el uso de esaimagen del Greco y su posterior parodia no creo
que sea baladi. Bajo mi punto de vista, esta imagen ataca de lle-
no la linea de flotacion del relato franquista y valores tales como
patria, religién o familia que perviven después en el franquismo
sociologico. Parece mostrar por un lado un deseo y por el otro, la
figura del macho ibérico como figura que detenta ese poder (el de
desear pero también el de tomar lo que desea). En ese momento
yo estaba trabajando en el estudio con editoriales de moda en la
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que habia manos haciendo cosas, agarrando objetos, bolsos, por
ejemplo. Esas manos me llevaron, aparte de a revisitar las nume-
rosas manos que tiene Juan Hidalgo agarrando objetos y sexos, a
las manos que pinta Géricault en el s. XIX.

Como sabes, cuando Géricault empieza a pintar «La balsa de la
Medusa» y quiere trasladar al espectador la tragedia, intenta ha-
cer el cuadro lo mas verosimil posible. Por eso visita la morgue y
lleva trozos de cuerpo a su taller para tener el tono real de esas
pieles. Las manos que yo estaba viendo en las revistas, esos frag-
mentos de cuerpo, eran practicamente iguales pero con un bolso.
Decidi empezar a utilizar esa imagen del grupo ZAJ, de la manoy
el bolso, y de los fragmentos del cuerpo para componer algunas
de las piezas.

Otra de las piezas que me sirvié para hacer la pintura vertical que
se encuentra casi al inicio de ese diorama fue un cuadro de Gonza-
lo Gonzalez que estaba en la misma sala donde presento la insta-
lacion. Su formalizacién para el museo fue a través de una imagen,
que encontré por azar, en la exposicion de Alexander Mc Queen en
el Victoria & Albert Museum. Esa imagen para mi era una manera
de volver aponerelacento en un «museo que muestra mercancia».

Si, ya incluso como no-mercancia, en esa supuesta ficcion de que
el museo no muestra mercancia, sino muestra arte que esta ya
fuera del mercado.

Y ademas esa exposicion de Mc Queen era, l6gicamente, una ope-
racion mercantil, creo que seria naive pensar lo contrario. Lo que
hice en este caso para atar los cabos entre ambas imagenes fue
un ejercicio formal: convertir esa especie de agujero negro, de nu-
bes pétreas que tenia Gonzalo Gonzalez, en circulos dorados. Un
elemento retorico que se ve en otras obras de la sala y, toda esa
fusion (pero también ficcién) de cultura y naturaleza de la que esté
hablando Gonzalo, serian los bordaditos de pajaros y flores de los
trajes de las figuras. Las geometrias que van cortando la imagen
de esa supuesta naturaleza y que la convierte en supuesta cultu-
ra, eran, en este caso, los pliegues en laimagen que producian los
espejos junto con la pieza de acero. Otro elemento formal que se
relacionaba directamente con los objetos de porcelana y sus for-
mas eran todos los circulos en los que se apoyaban esos maniquis.
En este ejercicio de cosificar los cuerpos tan caro al capitalismo, a

Pravda, 2020. Mixta sobre lino. 180x 130 cm
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la politica y a la vanguardia, eliminé las cabezas. Lo que me que-
do fue algo asi como unos Rodchenkos volantes, que me sirvieron
para cerrar laimagen.

También hay una cita a Brancusi a través de una pieza de Adrian
Aleman que forma parte de la coleccion, ya que me interesa la
estilizacion de la figura en relacion con la imagen contempora-
nea del cuerpo. Una pieza que, en mi caso, esta hecha a partir de
vasos de coctel de la RDA. Como sabes, vivo en Friedrichshain,
antigua zona Este llena de tiendas de antigliedades de esa época.

Dentro de esta casa de citas en la que se convierte el museo, hay
una pieza pequefia de José Julio Rodriguez que estaba en la sala
contiguay que se relaciona con las composiciones que estan situa-
dasenlas peanas. Son obras que noterminan de ser esculturas sino
un numero determinado de objetos dispuestos de una determinada
manera que, ademas, provienen de composiciones pictoricas.

Hago referencia a artistas que se exhiben en el museo simultéanea-
mente, como la exposicion de Luis Palmero, y también hay una
relacion directa con la primera sala donde se encuentran Oscar
Dominguez y sus coetaneos. Las revistas-objeto y los collage de
la instalacion queria que hicieran explicitas las relaciones entre los
artistas de esa época y la gramatica formal de una pagina de re-
vista. Eso justamente es lo que hacen las revistas de moda ahora
mismo; cuando se abre una lo que te encuentras en un juego tipo-
grafico que muchas veces remite a ese periodo. Lo que hice para
esta ocasion es recopilar los trabajos que he hecho los ultimos afios
en los que el texto y la tipografia juegan un papel importante.

Me gustaria hacer hincapié en que las obras de la exposicion son
imagenes contemporaneas de moda, reclamos de mercancias, y
que en la composicién de la obra no hay creacién ex nihilo. Pro-
vienen de mi material de archivo. Por ejemplo, un editorial de
moda del New York Times me sirvié para volver a problematizar
las concomitancias entre los dos sistemas que nombra Estrella de
Diego. La pintura Pravda se apoya en una estructura de madera,
una réplica de las estructuras publicitarias de la RDA que todavia
perviven (algunas incluso con publicidad de la época) en la ultima
planta de los edificios de funcionarios del partido de la Karl Marx
Allee, no muy lejos de mi casa.

En la imagen de moda en la que me baso para el cuadro aparece
una modelo que lleva una camisa donde se lee Prada. En la instala-
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cion, sin embargo, se lee Pravda, el diario «Verdad» del partido en
la Rusia Soviética.

Esta obra se relaciona con una pieza en peana en la que se in-
serta un bolso de Prada de los finales de los 90. Esta composi-
cién abstracta con bolso se relaciona también con el cuadro de
200x300 cm que esta apoyado en unas tazas de porcelana donde
lo que se intuye a la derecha de laimagen es una mano que agarra
un bolsoy que nos remite de nuevo a la foto del grupo ZAJ, cerran-
do de este modo un pequeiio relato sobre la ideologia, la mercan-
ciay el fragmento.

Otra de las obras que en este caso esta fuera del diorama es una
cita al pintor holandés Peter Schuyff, que estuvo exponiendo en
Canarias cuando comencé mi carrera. La silueta perfilada podria
referir también al trabajo de Martin y Sicilia que son otros artistas
que se encuentran en la coleccion, aungue no en esta exposicion.

Antes mencioné que el espacio del museo funciona como una casa
de citas. Un objetivo de esta instalacién era visualizar esos modos
en los que construimos la museografia o el museo y ese trabajo
previo de investigacion y de incorporacién de citas al relato me
servia para vincular mi trabajo con la coleccion.

Detalles de la instalacién Ist das Europa? -la demolicion-, TEA 202
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En este punto, tu trabajo establece un contrapunto con obras
presentes como el video de Carrying, de Pepe Espaliu, donde
la nocion de lo colectivo se articula desde una dimensién éti-
ca y politica vinculada al cuidado, al cuerpo y a la experiencia
del sufrimiento, en el contexto de la crisis del VIH. Frente a esta
concepcion del bien comun, el sistema mercantil se apropia del
imaginario de lo colectivo para reconducirlo hacia una logica ra-
dicalmente individualista, en la que el deseo se organiza en torno
a la promesa de consumo. Todo el dispositivo queda orientado a
producir aspiracién y fetichizacién, incluso cuando esta se pre-
senta bajo la apariencia de eleccion personal.

Desde esta perspectiva, la relacién entre museo y tienda se re-
vela como estructural. Ambos espacios emergen histéricamente
de manera casi simultanea, ocupando el lugar que anteriormente
correspondia al templo como espacio de veneraciéon. Con el de-
clive de la centralidad religiosa tras la llustracién, el museo y el
comercio se consolidan como nuevos escenarios de sacralizacion.
Latienda, en particular, despliega un conjunto de estrategias sen-
soriales y espaciales que convierten el acto de consumir en una
experiencia ritual de la que resulta dificil sustraerse.

El museo comparte, en parte, esta capacidad, o al menos aspira a
ello, de sublimar el deseo, aunque tradicionalmente se ha definido
como un espacio de bienes situados fuera del comercio tal como
sefialaba Fernando Estévez. Esta supuesta exclusion del mercado
refuerza el valor simbdlico de las piezas, especialmente en el am-
bito de lo historico o lo arqueoldgico. Sin embargo, en el contexto
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del arte contemporaneo, esta distincion se vuelve mas problema-
tica. El museo funciona a menudo como antesala del mercado,
en estrecha relacién con las galerias que orbitan a su alrededor,
generando un circuito en el que aquello que se contempla como
inaccesible en el espacio institucional reaparece como mercancia
potencial en el entorno comercial inmediato.

La exposicion asume conscientemente esta tension y la lleva hasta
sus Ultimas consecuencias. El recorrido culmina en un dispositivo
que permite al espectador adentrarse en un diorama donde comer-

Detalle de la instalacién Ist das Europa? -la demolicion-
con copas de coctel de la RDAy espejo, TEA 2021
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Detalle de la instalacion Ist das Europa? -la demolicion- con el libro collage Fantastic Man, TEA 2021

Luis Palmero, Manchas
solares I, 2006, Acrilico
41%x35 x7cm
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Adrian Aleméan
Columna interminable, 1989. Madera, hierro y skay, 260 x34,5%34,5 cm
Coleccion TEA Tenerife Espacio de las Artes, Cabildo Insular de Tenerife

cio y exhibicion se confunden, retomando la cuestidon de la van-
guardia planteada al inicio del proyecto y llevandola a un punto de
colapso. Lainstalacion no solo se muestra, sino que se ofrece como
imagen reproducible, altamente fotogénica, preparada para circu-
laren los lenguajes del comercio electronicoy de las redes sociales.

Este desplazamiento introduce una paradoja fundamental: la pro-
pia documentacion de la obra, necesaria para su comunicacion
institucional, activa de nuevo los mecanismos de apropiacién que
el proyecto pone en cuestién. Laimagen se independiza del espa-
cioy entra en una nueva economia visual, donde el museo corre el
riesgo de convertirse en agente de aquello mismo que tu instala-
cién problematiza. Lejos de resolverse, esta perversion del dispo-
sitivo se asume como parte constitutiva del trabajo, subrayando la
imposibilidad de situarse completamente fuera de los sistemas de
deseo, circulacion y mercantilizacién contemporaneos.
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Como apuntas al principio, la idea de «traslacion» o de trasvase de
informacién o de cultura (proceso metaférico o alegérico también
podrian ser conceptos similares en este contexto) se pueden leer en
esta sala. Creo que es muy interesante poder leerlo de la manera en
la que lo haces y ademas relacionarlo con la palabra «bastardo» por-
que lo muestra como lo que es: como algo impuro, es decir, positivo.
Lo que apuntas al final, el concepto de lo perverso, es muy preciso,
exacto, esa es la palabra. De hecho ese era el término que queria
utilizar porque si comenzamos en la primera sala en la que esta Os-
car Dominguez y paseamos hasta la Ultima, parece (y aqui el verbo
«parecer» no es «ser») haber una especie de perversién completa o
bastardizacién de todas las utopias que estaban en la primera sala.
Otra palabra podria ser el adjetivo ‘inquietante’ (unheimlich). La ter-
cera palabra que has nombrado y que me interesa es ‘deseo’. En ese
sentido mi trabajo es desde el principio mostrar el desfase entre lo
que deseamosy lo que al final conseguimos, incluso a la hora de con-
seguir armar esta exposicion.

Otro punto que mencionas, el del museo como antesala del mercado
es cierto, pero también funciona como punto y final de su recorrido
y a veces como un punto y seguido, a fin de que incremente su valor
econdémico. Es mucho mas complejo y perverso de lo que imagina-
mosy, a veces, sabemos.

También me interesaba esaidea de deseo en relacion alaidea oima-
gen del cuerpo que producen los artistas de vanguardia. Me parece
fundamental volver a problematizar la manera en la que los artistas
de principios del siglo XX comienzan a descoyuntar el cuerpo. Mu-
chos dicen «esa dislocacién es una consecuencia de la Primera Gue-
rra Mundial». De hecho los artistas llegaban al campo de batalla de
Verdun y decian eso que ahi veian era realmente el cubismo, pero
puede ser que los artistas visualizaran, se anticiparan a esos cuer-
pos que posteriormente vieron con sus propios ojos. A mi lo que me
interesa es investigar cémo esos cuerpos descoyuntados, destroza-
dos, fragmentados, estirados hasta limites imposibles son los cuer-
pos que vemos ahora en las revistas de moda. Los retoques de los
programas de edicién de imagen parecen la traslacion de muchas
de esas ideas. En ese sentido las herramientas artisticas para la
emancipacion esos cuerpos son ahora las herramientas visuales de
las revistas de tendencias que venden mercancias/deseos. Incluso
algunas de las tesis que manejan disefiadores de moda se entrela-
zan de manera perversa (de nuevo la palabra) con conceptos ar-
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tisticos', pero también con trastornos de la figura contemporanea
(léase aqui trastornos alimenticios). La pregunta seria si el cuerpo
que estamos deseando y generando nosotros es un cuerpo media-
do por esas imagenes de vanguardia que produjeron los artistas. Si
asifuera —e intuyo que asi es—, surge una pregunta muy compleja:
¢los artistas de vanguardia fueron cdmplices o inocentes del des-
calabro corporal que se produce en el siglo XXy que es el que ahora
mismo arrastramos?

Esta cuestion es una idea clave en mi trabajo, y tiene mucho que
ver con el deseo. También con la mercancia. No creo que tenga una
respuesta sencilla, ni siquiera creo que tenga una respuesta. Lo
interesante es revisitar esos cuerpos y a los artistas que los pro-
ducen. Ya lo hace el feminismo, la teoria queer y ciertos artistas e
historiadores del arte?. Creo que es pertinente volver a mirar los
cuerpos que pintaron artistas y confrontarlos con los que estamos
viviendo ahora mismo. Como decia hace un momento, hay muchas
personas, me incluyo entre ellas, que estan volviendo a investigar
esas imagenes de cuerpos de las vanguardias y no creo que sea
como un homenaje, sino tal vez como un sintoma de nuestra época.

Creo que se pueden volver a pintar estos cuerpos como en un pro-
ceso de sobreidentificacion y ver si conseguimos encontrarle un
acomodo a ese descalabro y no pensarlo simplemente como certi-
ficacion de su victoria.

'Geoffrey Beene: Modernity begins here, as a process of elimination, minimal seams,
minimal weight, minimal care, minimal details, minimalism is, i think, the future.

2 Por citar a algunos espafioles como Manuel Segade, Angel Gonzélez, Juan José
Lahuerta o a José Cuyas (que fue el que me dio las primeras claves).
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Enestarecopilacion deimagenes, serelacionan las obras producidas
por otros artistas con las del autor. En algunos casos también se
aclara el por qué de esa imagen o esa conexion.



Adrian Aleman. idem, 1998
Yeso, madera, 6leo
144,5x 40 x40 cm




-

Luis Palmero, Indian summer XV, 2005
Acrilico sobre tela y madera
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Reduction in the Postmodern Era, 2016. Libro-objeto con collage en la portada. 34 x28x3 cm



Entender la modernidad como un proceso de eliminacion, abstrac-
cion o reduccién es un tropo casi naturalizado dentro de la historia
del arte del s.xx. Lo problematico aparece cuando, al aplicar estas
categorias a un cuerpo, a un conjunto de la poblacion etc, estos
términos aparentemente inocuos en términos estéticos arrojan
luces (y muchas sombras) sobre algunos hechos acaecidos en el
mismo siglo. De este modo, segun el artista, se vinculan las teorias
econdmicas, politicas y utopias sociales con las formalizaciones
de la vanguardia

2021. Oleo sobre lino, marmoles y alcayatas. 237 x200 cm




Karl Hagenauer, Josephine-Baker. Final de los afios 20






dio, 2018

de maniqui de cerdmica, placas de acero. 180x 140 %60



Adrian Aleman, /
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Wer nich mit uns ist, ist gegen uns, 2018. Oleo sobre lino, 42x56 cm



El artista ha pintado el mismo plato dos veces y los ha titulado del
mismo modo. Uno, sin embargo, en version revolucionaria y otro
en version neoliberal. El titulo Quien no esté con nosotros esta
contra nosotros, que figura en otro plato aparecido en la misma
subasta, funciona para ambos bandos y da la medida de la barba-
rie que contiene.

El plato forma parte de las piezas que fabricaron los artistas de van-
guardia rusos al tomar la fabrica imperial de porcelana del zar. Al-
gunos de esos platos que forman parte de la revolucién, hechos por
y para el pueblo, se vendieron en subasta hace unos afos por una
cantidad que excede el salario medio anual de muchos trabajadores.

Wer nich mit uns ist, ist gegen uns, 2018. Oleo sobre lino, 42 x56 cm




Pabellon del coleccionista (1925). Imagen via: © ADAGP Ministere de la
Culture. Médiatheque du Patrimoine, Dist. RMN-Grand Palais. Pierre Patout



En estas paginas se encuentran enfrentados dos arquitecturas
que también encarnan dos ideologias. De un lado el pabellon de
Artes Decorativas de Francia y del otro el pabelldn ruso. Estos dos
pabellones, también enfrentados en la misma avenida en Paris du-
rante la Exposicion Universal de Paris de 1924, constituyen el haz
y el envés de una manera de ver el mundo que caracteriza el s.xx y
que modelany condicionaran la vida diaria de los que viven en uno
u otro sistema.

Pabellon soviético para la Exposicion Internacional de las
Artes Decorativas e Industriales Modernas en Paris 1925
Konstantin Melnikov




Composicion constructivista, 2019. Marmoles, objetos de porcelana, papel dorado
y barras doradas. 7x104x85 cm

Composicion (La demolicidn), 2019. Collage/Revista/Objeto. 3x46 %30 cm






Imagen sacada de ZARA HOME y retocada con medidas y apuntes para la escultura del museo




Vista parcial de ¢

ey escultura, 2021






Foto del artista tomada durante su viaje como turista por Alemania en el verano de 2008. En la
foto se ve una escultura, un souvenir en el que Leniny Stalin estan paseando con una pose des
preocupada, unidos por su atuendo, como si el viento de la revolucion los mantuviera pegados



ThslISATEP..., 2018. Collage. 34 x 37 cm



After a while you get bored of jets & holidays ..., 2021. Collage/objeto. Platos de
porcelana, placa de plastico esmerilado, barra de cobre



Juan Ismael, Fotomontaje ca. 1950-1960. Collage fotografico. 21 x25 cm
Coleccion TEA Tenerife Espacio de las Artes. Cabildo Insular de Tenerife

Théodore Géricault, Estudio de extremidades cortadas (Estudio para La Balsa de la Medusa), 1818
52x64 cm



Editorial sacado de unare

Esther Ferrery Juan Hidalgo interpretando £l caballe la manoenel pe ¢
de Vicente, durante el «Conc nelLIDL Raum de Du jorfel 14 dem
Coleccion Cartones ZAJ. TEA Tenerife Espacio de las Artes. Cabildo Insular de Tenerife
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