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Coleccionista de imagenes, terrorista del archivo, piromana de mentes
y defensora de la risastencia (el humor como una forma de resistencia
y supervivencia popular), Maria Cafnas viene operando desde los afos
noventa en un apropiacionismo critico que se ha ido desarrollando en
diferentes producciones de cine expandido, instalaciones, fotomontajes
y agitacion cultural.

NO NI NA. Contenga multitudes es una seleccion de trabajos que
agrupados en diferentes contextos ponen en escena algunas de las
problematicas sobre las que ha venido trabajando en los Gltimos anos,
desde la lucha feminista a la poscolonial, pasando por los modos de
sumision a la tecnologia en el mundo actual, Ia reflexion melodramatica
sobre el propio lenguaje cinematografico y los usos de Ias redes sociales
como espacio de crecimiento o aniquilacion.

Defensora de la cultura considerada como un palimpsesto infinito, Maria
Canas propone un uso libertario de Ias imagenes y las palabras, juegos del
lenguaje en los que la tragedia y el humor van construyendo un paisaje
revelador de las grandezas y miserias del mundo en el que sobrevivimos.
“He construido estos fragmentos contra mi ruina” es un verso de T.S. Elliot
que Maria suele citar en textos y conversaciones, y en €l podemos ver
como solo desde la risastencia es posible seguir encendiendo la llama y
construyendo un pensamiento critico.



NO NI N4, como una triple negacién que se usa en el lenguaje popular
para afirmar algo, insiste en esa idea iconoclasta y nihilista. Llegar al
si a través de negar dos veces. Construir |a afirmacion a través de un
juego del lenguaje que deviene en el propio subtitulo de la exposicion,
Contenga multitudes, una apropiacion del verso de Walt Whitman que
aqui se convierte en credo.

“La vida es un fake. La vida es un juego. Un juego con fuego”, como dice
Maria, y es a partir de ese fuego que camina con nosotros desde donde
es posible entender la pasion destructiva que construye su trabajo. Un
infinito desmontaje y remontaje. Un corta y pega que como en el cine de
Val del Omar no tiene fin. Una apuesta por entregarse al susurro de las
imagenes, 3 espigar entre ellas como la gran Agnes Varda, para construir
una serie de trabajos que jugando con la basura digital, con los delritus
iconicos de todos los siglos y todos los lugares defiende Ia incorporacion
del saber popular a sincretismos e iconotropias de la era Post Pop.

Contenga multitudes. NO NI NA.

JesUs Alcaide.
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Dentro de las diferentes corrientes que han sacudido los feminismos
desde los anos sesenta en sus diferentes oleadas, si hay alguna linea
tedrica cuyo trabajo se pueda acercar a la imagen que proyectan los
trabajos de Maria Canas sobre las mujeres, estariamos mas cerca de los
textos de Rosi Braidotti, Donna Haraway , Paul B. Preciado o Remedios
Zafra, que de esos otros feminismos de primera y segunda ola, que no
concebian cuestiones como la performatividad del género, la mutabilidad
de las identidades o el nomadismo posthumano.

Si tedricas feministas como Monique Wittig pusieron en jaque la propia
idea de feminismo en trabajos como £/ pensamiento helterosexual, en
el que llegaba a afirmar “las lesbianas no somos mujeres”, en esta sala,
Maria Canas quiere contradecir el orden mundial y afirmar sin ningdn
reparo y con mucho orgullo que Djos es una mujer, pintada en torno a la
que se presentan una serie de trabajos en los que se pone de manifiesto
esta deriva ndmada sobre |3 idea y nocion de mujer, asi como la cruda
realidad a la que las mujeres se ven sometidas.

Lacosanuestray Lacosavuestra, sondos videoguerrillas o videomaquias
que casi se pueden entender como caras A y B de una casete sobre el
fendmeno de la puesta en escena del dominio masculino en la fiesta
popular de la tauromaquia, extrapolable a las maneras en Ias que ciertos
hombres siguen entendiendo su rol en el mundo.

La cosa nuestra es un viaje delirante hacia el fenémeno de la relacion
entre los hombres y la especie bovina en la que confluyen referencias
a la Espana Negra de Gutiérrez-Solana o al devenir animal de Bataille,
mientras La cosa vuestra es un canto a |a autodefensa feminista, una
herramienta de r/sastencia ante la violencia de género y contra los
animales.

NO NI NA es un aperitivo irénico de marichulismo glocal al ritmo del Fary
y break dance.
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LA COSA NUESTRA

TS OUR THING
2006

Video, color y sonido, 16’

Direccion, guion y documentacion: Maria Canas
Ayudante de documentacion: Luis Gordo
Edicion: Guillermo Garcia

Produccion: Animalario TV Producciones

Obra producida con la ayuda del Premio RTVA - Zemos98 - Caja San
Fernando

Coleccion Iniciarte-CAAC (Centro Andaluz de Arte Contemporaneo),
Junta de Andalucia

Coleccién Fundacion Provincial de Artes Plasticas Rafael Boti,
Diputacion de Cordoba
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LA COSA VUESTRA

[T°S YOUR THING
2018

Video, color y sonido, 40

Direccidn, guion y documentacion: Maria Canas
Ayudante de documentacion: David Jiménez
Edicion: Guillermo Garcia

Produccion: Animalario TV Producciones

Esta pelicula ha sido realizada en el marco del proyecto X FILMS, del
Festival Internacional de Cine Documental de Navarra, Punto de Vista,
con |a ayuda del Gobierno de Navarra
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NO NI NA

NO NI NA
2019

Video, color y sonido, 3" 20"

Direccion, guion y documentacion: Maria Canas
Edicion: Guillermo Garcia

Produccion: Animalario TV Producciones

Obra producida con la ayuda del TEA Tenerife Espacio de las Artes,
Cabildo de Tenerife
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7492 COMIENZA LA INMIGRACION /LEGAL. Con esta pintada se desmontan
aquellos toépicos que en los Ultimos anos hemos venido escuchando por
aquellos que siguen teniéndole miedo al otro, al diferente, y contintan
demonizandolo y convirtiéndolo en el centro de las problematicas de
nuestro infernal mundo ideal.

Tomando como referencia la importancia que la ciudad de Sevilla tuvo en
la partida del viaje a América y las tropelias que en ella se propiciaron,
Maria Canas presenta en esta sala una serie de obras en las que investiga
en |a propia historia para poder contar esas otras intrahistorias anuladas
0 veladas y esas resistencias populares que se abren paso indomables
frente al discurso oficial.

Con motivo del 25 aniversario de la Exposicion Universal de Sevilla 1992,
Maria Canas desvela en EXPO L/0°92 o que de aquellos eventos nunca
se contd en clave de videoguerri/la. Ritmo de cumbia para sacudir las
mentes de aquellos que aun hoy sostienen el discurso de sometimiento
y statu quo.

Sé villana, La Sevilla del Diablo es un trabajo que nace de la propia
contradiccion de aquel que habita una ciudad a la que ama y odia al
mismo tiempo, un solapamiento de sentimientos, un magma de pasiones
que termina por arder en una gran bola de fuego, risastencia y belleza.
Sé viflana es un homenaje a la creacion popular y al folclore, pero también
una critica no exenta de sentido del humor hacia una ciudad que parece
seguir dominada por unas légicas que estan fuera de nuestro tiempo.

Pasando del folclore a la cultura pop, en Aoly Thriller vemos un homenaje
al martir pop, al personaje en el que se cruzan los géneros e identidades,
3 aquel que al igual que ocurre en algunos pasos de la Semana Santa
sevillana, consigue que la multitud llegue al éxtasis colectivo. Michael
Jackson que estas en los cielos, déjanos caer en |a tentacion.
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EXPO L1092

EXPO MESS'9Z
2017

" Video, color, sonido, 63'

Direccion, guidn y documentacion:
Maria Canas

Ayudante de documentacion:
David Jiménez

Edicion:

Guillermo Garcia

Produccion:
Animalario TV Producciones

Obra producida para |a exposicion Arte y
Cultura en torno a 7992 con la ayuda del
CAAC, Junta de Andalucia, y de Cajasol
dentro de la exposicion j/£ramos tan
modernos?!

Coleccion CAAC (Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo)
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SE VILLANA
La Sevilla del Diablo

BE A FEMALE VILLAIN
The Devil s Seed

2013

Video, color, sonido, 40’

Direccidn, guién y documentacion:
Maria Canas

Edicion:

José de Carricarte

Produccion:
Animalario TV Producciones

Obra realizada y producida en el marco
del laboratorio Sobre Leviatan (detener
el tren de la historia), Capital y territorio
IIl, programa UNIA arte y pensamiento y
Centro de las Artes de Sevilla.

Coleccion CAAC (Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo), Junta de Andalucia
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HOLY THRILLER

HOLY THRILLER
2011

Video, color, sonido, 2’ 30"

Direccion, guidn y documentacion:
Maria Canas

Edicion:

José de Carricarte

Produccion:
Animalario TV Producciones

Obra producida para la exposicion Dios
se rie en /3s alturas para la Galeria
Isabel Hurley
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DIOSAS Y
MONSTRUAS
GODDESSES AND
MONSTERS

Periddico de la Exposicion
La cosa vuestra en el CAF (Centro
Andaluz de la Fotografia), Almeria

2018

" Incluye fotomontajes de las series
- en proceso Diosas y Monstruas, Las

Monstruas de la Copla y Las Monstruas
de Hollywood. Tecnica mixta

Fotografias y postales intervenidas
manualmente y fotomontajes digitales
Medidas variables

; £ ., Editorial EDUAL, (Universidad de Almeria).

CAF (Centro Andaluz de la Fotografia),
Junta de Andalucia
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En un contexto cada vez mas complejo respecto a la influencia tentacular
que las tecnologias tienen en nuestra vida diaria, continuamente nos queda
mas lejos aquella idea de la red libre, de las nuevas tecnologias como
herramientas y modos de emancipacion y conexion, pues hemos entrado
en un infinito bucle de followers y likes donde el contacto real ha pasado
3 un segundo plano.

Conocedora de los oscuros pasadizos de Internet, el trabajo de Maria Canas
se mueve en este juego doble de fascinacion y animadversion, haciendo
que de esa contradiccion que habita en cada uno de nosotros lleguen a
producirse dioses y monstruos, idolos y villanos.

La utopia de un mundo conectado como en la premonitoria pelicula de
Fassbinder, £/ mundo conectado, 7973, a veces crea monstruos, de ahi que
en Padre no nuestro, un Black mirror cani, sobre sexo y relaciones afectivas
en los tiempos dislocados del tinder- grindr, Maria Canas siga descubriendo
el lado oculto de esa idolatria tecnoldgica en un videoterrorismo complejo
y oscuro que nos advierte de la toxicidad de la red y la necesidad de
contraprogramarnos en un mundo donde Ia tecnologia dominante roba las
almas y dirige los afectos.

Tecnopatias, demencia digital, obsolescencia programada, posthumanismo,
basura digital y chatarra electronica, son algunos de los elementos en torno
alos que pivota Lamano que lrina, una satira sobre como los smarlphones,
lablels y ordenadores estan terminando con la poca capacidad critica
de un ser humano ahogado en un mar de datos. Mas informacion y mas
transparencia, como ecuacion cuyo resultado real es menos poder critico
y un mayor control por parte de las megacorporaciones dominadas por el
lucro salvaje y voraz del ultracapitalismo de nuestro tiempo.
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PADRE NO NUESTRO

NOT OUR FATHER
2019
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Instalacién: video, color, sonido, chatarra electronica y vinilos. Medidas
variables, 15" 7"

Direccidn, guion y documentacion: Maria Canas

Ayudante de documentacion: David Jiménez

Edicion: Guillermo Garcia

Produccion: Animalario TV Producciones

Obra producida con la ayuda del TEA (Tenerife Espacio de las Artes),
Cabildo de Tenerife y la beca de residencia FICX LAB Universo video de
Hamaca, Laboral Centro de Arte y Creacion Industrial y Festival de cine
de Gijén
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LA MANO QUE TRINA

THE THRILLING HAND
2015
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Instalacién: video, color, sonido, chatarra electrénica y vinilos

Medidas variables, 11" 27"

Direccidn, guion y documentacion: Maria Canas

Ayudante de documentacion: David Jiménez

Edicion: Guillermo Garcia

Produccion: Animalario TV Producciones

Obra producida por el CAAC (Centro Andaluz de Arte Contemporaneo),

Junta de Andalucia, para la exposicion Aisas en la oscuridad

Coleccion CAAC (Centro Andaluz de Arte Contemporaneo), Junta de
Andalucia
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Selfie tomada por el mono Naruto
desata batalla legal
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El 8 de Septiembre de 2017 se presentaba en Sevilla, £/ /o gue proyectaba
muyeres, cartel realizado por Maria Canas para el Festival de Sevilla de
Cine Europeo (SEFF). Como explicaba la artista: “el cartel es un simbolo
del espiritu incandescente del cine en resistencia, una mirada en continua
reinvencion, en forma de parto ocular en el que una heroina resurge del
celuloide en llamas, cual ave fénix. Un homenaje al arte pulp, tan cercano
a mi adorado cine de serie B.”

El poder de circulacion de las imagenes en nuestro tiempo hizo que al dia
siguiente las redes comenzaran a acusarla de plagio, ya que la imagen
usada fue una version rescatada del dibujante norteamericano Walter
Popp, que ilustrd una portada de 1954 de la revista pujp norteamericana
Fantastic Story.

Sidesde los inicios de su trabajo Maria Canas habia venido trabajando con
fragmentos de otras piezas como todos los seguidores del cine found-
foolage,y si ya en sus videoguerrillas se estaba hablando de cuestiones
como la propiedad de las imagenes y |a resignificacion de las mismas en
un nuevo orden de relato, resultaba increible la polémica suscitada en
torno a dicho cartel.

El linchamiento publico al que se vio sometida, incluidos insultos, injurias
y amenazas, solo sirvieron para fortalecer un debate que ya estaba
presente en muchas de Ias obras de Maria Canas. La idea de lo comun
frente a la propiedad intelectual, la de la resignificacion, la remezcla, el
sampler y el hackeo, asi como todas aquellas que tenian que ver con
ese scralch visual que estaba presente en el arte desde los collages
dadaistas, las propias obras pop o las de la corriente apropiacionista de
autores como Sherrie Levine, Richard Prince o Cindy Sherman entre otros.

De esta manera, esta sala se propone como un anarchivo apropiacionista,
un espacio de documentacion sobre esta corriente y un laboratorio de
experimentacion sobre los propios procesos de deriva iconografica. Copia,
corta, pega y scralchea.
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“Nada es original. Roba de cualquier sitio que te llene de
inspiracion o alimente tu imaginacion. Devora peliculas viejas,
peliculas nuevas, musica, libros, pinturas, fotografias, poemas,
suenos, conversaciones intrascendentes, arquitectura, puentes,
senales de transito, arboles, nubes, rios, luces y sombras.
Selecciona para robar solamente aquellas cosas que le hablen
directamente a tu alma. Si lo haces, tu trabajo (y tu robo) serd
auténtico. La autenticidad es invaluable; la originalidad no existe.
Y no te preocupes en ocultar tu robo - celébralo si hace falta. En
cualquier caso recuerda siempre lo que dijo Jean-Luc Godard: De
lo que se trata no es de donde tomas las cosas, sino de a donde
las llevas”.

Jim Jarmusch. MovieMaker Magazine #53, 2004.
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Bibliografia relacionada y textos sobre apropiacionismo, cultura
de archivo y reciclaje, cine found footagey Maria Canas.
Agradecimientos a las autoras investigadoras:

Ingrid Guardiola
Elena Oroz

Marta Alvarez

Gloria Vilches
Dolores Furid

Isabel Estrada

Elena Caranca
Marta Barceld
Esther de los Santos
Esther Gonzalez Gea
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Compendio del libro
Historia de un Cartel

Editorial Los Doscientos

Idea original de la editorial Los Doscientos:
Rafael Doctor Roncero

Coordinacion general:
Ana Llario Doctor

Autora:
Maria Canas

Diseno y edicién:
Pedro Camons Espinosa

Textos:
Maria Canas

Compiladores y documentalistas:
Maria Canas y
David Jiménez Herrera



Historia de un cartel.
Cuando haces Popp, ya no hay stop. Cuando haces Popp, te apropias
de “to”

Decia Walter Benjamin que “el artista podria ser visto como el trapero de
la historia, recolectando fragmentos con los que poder creary reimaginar”.
Pues eso es lo que hago yo.

Comulgo con estas palabras de Jean-Luc Godard: “no importa de donde
tomes las cosas, importa a donde Ias lleves”. Y con Duchamp: “el arte es
un juego entre todos los hombres de todas las épocas.”

£l ojo que proyectaba mujeres, fue un cartel que surgid tras nueve meses
de gestacion, encargado por el XIV Festival de Sevilla de Cine Europeo
-SEFF- del ano 2017, un proyecto del Instituto de la Cultura y las Artes
de Sevilla -ICAS-. En un obsesivo proceso de creacion de fotomontajes
apropiacionistas, trabajé con miles de imagenes e ideas, realizando mas
de veinte bocetos y versiones de carteles distintos.

STIVAL
URoPEO
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Cartel del XIV Festival de Cine Europeo de Sevilla, Maria Cafas resignificando a Walter Popp.

Tras varias reuniones donde revisamos las versiones, el SEFF, escogio éste.
Este cartel, simboliza el espiritu incandescente del cine en resistencia: una
mirada en continua reinvencion, en forma de parto ocular en el que una
heroina resurge de celuloide en llamas, cual ave fénix. Es un homenaje al
arte pulp, tan cercano a mi adorado cine de serie B.

El resultado final del cartel, responde a la maxima de que el cliente manda.
La versidn que seleccionaron no era mi preferida y las necesidades del
festival lo llevaron a Ultima hora a hacer un resty/ing del logo y marca,
con lo cual modificaron toda la grafica y diseno que habiamos trabajado
intensamente.



Obtuve la imagen central del cartel de un banco de imagenes virtual, en el
que no aparece referencia alguna al creador de la misma y se encuentra
libre de derechos de autor. Como es habitual en mi trabajo, centré mi
discurso artistico en la apropiacion y en la resignificacion de nuestra
memoria e imaginarios, remezclando imagenes que otros crearon
previamente. La esencia de mi arte es revivificar y homenajear lo que
encuentro y me conmueve para activar e inspirar a otros.

Una vez que el cartel se presentd en una rueda de prensa en la que
absolutamente nadie objetd nada, las redes sociales empezaron a
incendiarse con acusaciones de plagio, ya que esta imagen rescatada es
de Walter Popp, dibujante norteamericano que emple6 dicha ilustracion
para una portada de 1954 de Fanlastic Story, revista sobre literatura de
ciencia ficcion. Jamas pretendi hacer pasar esa imagen como propig,
llevo ya mas de veinticinco anos de trayectoria, realizando miles de
fotomontajes y videocollages con obras punteras de la Historia del Arte e
iconos contemporaneos sacados del cine o del reverso de Ia vida. Tendria
que haber citado al autor pero lo desconocia. El banco de imagenes
iStock, donde adquiri esa reproduccion autorizada, es el titular de las
imagenes cedidas y en él, esa imagen se encuentra andnima y sin incluir
créditos relativos a su procedencia. Desgraciadamente, como Walter Popp,
existieron miles de ilustradores fabulosos y desconocidos, que a causa
de la tirania explotadora de las editoriales y distribuidoras perdieron los
derechos de sus creaciones.

Agradecida y enterada, (que errar es humano, oiga. Un poquito de
humildad: La Archivera de Sevilla, tururd. Pido perddn, como el rey, no lo
volveré a hacer, JAJAJA, risa de Vincent Price y Michael Jackson en Thriller),
resignifico @ Walter Popp, y estoy encantada de que esta polémica haya
terminado resultando en un reconocimiento de dicho artista en nuestra
tierra, ya que antes del Waltergate no lo conocia en £s pa na ni Dios.
Ademas de citarlo, le enviamos a su familia con agradecimiento toda la
campana de imagen y carteleria disenada y mis fotomontajes artisticos
dedicados.

Las iniciales recriminaciones publicas contra mi persona provenientes de
desconocidos y rancios periodistas locales, aumentaron con ultraviolencia
viral y dieron paso a una campana de desprestigio y a un tsunami de

n
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iStock

Encuentra las ustraciones ¥ las vectores de stock perfectos

Muyjer provenientes de Woman's Eye - lilustracion libre de derechos




hostilidad, insultos, injurias y amenazas, intentando destruirme, sin
percatarse de que precisamente habia gestado lo mismo que llevo
haciendo décadas: arte de remezcla y reciclaje de nuestro tiempo. No me
senti la enemiga publica nimero uno, como me tildaron, sino el archivo
expiatorio de sus rencillas extra-artisticas, envidias y del guitate tu pa
ponerme yo.

Fue curioso e inquietante, que me convirtieran en esa mujer del cartel
que sale de un celuloide ardiendo, pero entre las llamas de las nuevas
hogueras de la Inquisicion del ciberbarbarismo de los pajilleros de la
indignacion, es entonces cuando cual ave fénix aparece, como afirma
Adonay Bermudez, la verdadera obra: “el cartel ya no tiene duefo; ya no
es de Walter Popp, ni de Maria Canas. Ahora es del pueblo, que ha decidido
hacerlo suyo, destruirlo o recomponerlo. Se ha convertido en un icono
popular y transgresor, en un archivo organico que posee la capacidad
de mutar y de reproducirse”. Y lo mismo protagoniza una peticion en
change.org para reclamar en desagravio al Ayuntamiento de Sevilla una
calle en esta ciudad con el nombre de Walter Popp, que propone una
exposicion de su obra pictorica, que Melissa Hindell relata con su gracia
el affaire o que crean un fake del Diario de Sevilla en el que aseguran que
la verdadera autora de esa ilustracion fue la hermana de Walter Popp.

Se generd un debate no exento de virulencias, que gira en torno a la
naturaleza del arte, a la soberaniay liberacion de las imagenes, a los limites
de la propiedad intelectual, a la copia, al plagio, a la reinterpretacion, al
apropiacionismo y al reprobacionismo.

Cual Juana de Arco del Fachabook y Mary Shelley de Sevilla, 3 modo
de culebrdn, que es en lo que se transformo este suceso, sobrevivi a la
atmasfera de afecto y crispacidn vivida en las redes sociales esos meses,
la sobreinformacion, la confusion, la facilidad de demolicidn, la difamacion
desde la distancia y el desconocimiento, el ciberchisme, y, sobre todo, I3
risastencia, el ciberdisliate, el poder del meme, el fake, lo viral, y el arte de
las multitudes conectadas en la sociedad del siglo XXI.

Por fortuna, también recibi el apoyo y el carino de muchisimas personas,
conocidas y desconocidas que creen en el arte como herramienta de
activacion del amor, del humor y del pensamiento critico.

Creamos en |a apropiacién como derecho y como gesto creativo.
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Situemos la cultura mas alla de |a propiedad intelectual, no la enfoquemos
solo a la nocion de dinero sino a las de regalo, respeto e intercambio.
Cobré por este cartel, pero el ano anterior regalé al SEFF el cartel de su
ciclo Yo no soy esay nadie dijo nada.

Apasionémonos y nutramonos del archivo del caos de internet que es
anarquicoy monstruoso.Todo trabajo creativo es derivado, nada es original
y cuando una ley es injusta lo correcto es desobedecer. Creamos en un
archivo vivo, no fuera del mundo sino en él, en constante crecimiento.
En Ia onda de Derrida: “el archivo en tanto que anarchivo, un archivo
sin mandatos, que no sea necesariamente positivo y que no pueda ser
utilizado por Ias distintas policias como sistema de control.”

Que el fuego camine con todos. Y como advertia Simon del Desierto: “No
nos dejemos arder en el fuego de una contemplacion vana”.

¢;La realidad supera a la ficcion?, ;la ficcion supera a la realidad? Quién
sabe... Extraer una ensefanza de lo vivido y visionado, adaptarlo a
nuestros fines e inquietudes, estar en este mundo sin ser de este mundo
y ser proteicos y felices, eso es lo esencial: no conviene olvidarlo.

Maria Canas




CARTEL REGALADO AL SEFF 2016.
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Metro de Sevilla.Una sefiora
a un bebé:"Neney tl;de
quién eres?;de la Macarena
o la Trianera?;del Betis

o Sevilla?;MariaCafias o
Walter Popp?

11:325p m, - 09 sept 17

1 Retwest 1 M gusta

c3eiior presidente. que opina de los
casos de corrupcion de su partido?

¢WALTER POPP2

ZQué es para usted la pureza?

;La pureza...? (Silencio) Yo te diria
que es una calificacién muy
subjetiva. Pienso que hoy en dia,
concretamente para mi, la pureza es
la heterodoxia. Donde se puede
encontrar mas pureza es en las
mezclas, en ser honesto con las
mezclas, porque el mundo estad muy
conectado entre si y las mezclas son
algo natural, y se dan. No puede ser
de otra forma. Lo honesto y lo mas
auténtico, lo mas puro, es ir con
todas esas mezclas por delante. Para
mi es eso. ROSALIA

ARDEN LAS REDES...

-

BV STONY woranini |

. I8 oW 2
Diariode Sevilla

Jocelyn Popp era la autora de las
abras que firmaba su hermano

L recipmvie poldmica sobre La autorla del cartel
il Festied] da Cing CEs1Bpa un Ca50
simiflar al de Margaret Keane
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Supongo que se enfadarian
mucho con el que hizo este
cartel por poner una obra del
sefbor Mirdn y ol Palacio de
Westminster tal cual
Maria, ni caso de los bobos.
Aungue reconozeo que es jodido
aguantarios.
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Me gusta cuando X artista
acusaa Y de plagio y
después sale uno mas viejo
a acusar a X y asi hasta que
una fundacidn en Salzburgo
dice que Mozart escribid
Despacito,

504 a.m - 10 ene. 18

Jugrry \degieils ¢ Maris Caeay Frew
i i et 5T
et

& 97 35 3583 0 i st s 230 ek PoRp RS 1309
N SR BN O W u-‘-u
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EETRLE B S iRy B e & por i Fecho B¢ ous o Eruder
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o BT S— § Gl TEN ABChe wEpeIs o s 3R 3o Marls Cafum
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tazts @ *n S0 = erwieocs oo gue corwewt oo Wider Werda

Recibir un whatsapp desde Vietnam
para preguntanme por el
apropiacionismo (verfdico, degde
Vietnam) me ha parecido un broche de
oro, un regalo de Oriente gue no
esperaba, a esle bucle de desenfreno,
o este empacha de opiniones con y sin
criterio que, por mi parte, doy por
empezado y por terminado oon este
comentario. Ojala le pusiéramos asta
pasion a todo, amigos

D 13 cosmendarios

Y ESTA NOCHEEN LA NAVE DEL
MISTERIO EL ESEELUZNANTE CASO DE

Rw
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Pues na pensaba decir na de toda la H
mavida esta del carted dol SEFF, _:l.“‘ss

PrEMEno ponque 1AMPoOco &5 gue
importe mi opinién ¥ segundo porque

vEG AMIaS en ambos bandos y no me
Hn I E!u, yva la tengo.

quEria meter... pend @5 qua estoy

fiipando un poco y 1otal, pa qué es el
Sin “ppropiacicn” cudtural

FB 51 no pa estas chomadas
s nrrantier 1o My Cxltura e
Enarmiaitn cuiffusl

A wer, ¢f corlel se lo habion encargado
8 Marnia Cafias, jqué cofko esperabais
e fuesie a hatet T Una ilusiracion
cuiginal? Un dibujo a mana.? a ver,
que Maria Caflas Beva haciendo eato
dasde hace muchos afics; (en serio
gue o8 habdis ofendido por que haya
wsnda la ilustracidn de otro artista®yde
verdad que no os lo esperabais? No
wiend o endrar n eenlicar o dsl

@

S0 QuertEs gueja quEaRDs Ol
capilahama y de las indusinas
culturakes

AMOR APROPIACIONISTA...



Hamaca, moving image
platform

Apropiacionismo, momaje y uso de
archivo san una muestia de pricticas
que enriquecen la produccian cultural
Desde aqul nuestro apoyo & Mans
Canas Free

Mateo 7:5

iHipdcrita! saca primero la viga
de tu propio 0jo, y entonces
veras bien para sacar la paja del
ojo de tu hermano.

b |

Aprend
mejor

Q-

Si por vosotros fuera el
Renacimiento no habria salido de
[talia, el Romanticismo seria sdlo
alemdan y el Modernismo no habria
pasado de Rubén Dario porque
“apropiacion cultural®.

B8 ot K o

@ Maria m.!nldn

todo este jaleo por el cartel que ha
hecho Maria (un abrazo fuerte y
paciencia ...} para el festival de Sevilla
es bochornoso. pensabamos que lo
del apropiacionismo v el re/f
desmontaje ya lo tenfamos entendido,
pero no.., la autoria, la propledad
intelectual, "la originalidad” y todas
estas cosas que estan mas que
repensadas siguen siendo tema de
debates apoyados en argumentos
pedestres.

entre esto ¥ los nacionalismos y [as
nuevas teocracias,.. bienvenues au
XX sigcle!

00 43 11 cormentanss
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RALA DEL (44 Ma

”Mmm
Garcis

A los majabmagas, palmeros,
bsritilos, nladedados, polllicos
EHTADIOE, pulsiTs oon mal gusio
sbrazafnrolos que me dan negatams a
mi video de #MariaCafias, que sepdis
que tambidn me favodecdes, solo con
werlo  votar me dals mis ¥ mis
pubficidad_ ahi 0% lo dejo & lema
“rerocistas del orte” y de paso o8 dejo
o viden para o que aun no lo halla
wiatd ahi lo leneks:

- LA CHORRADS DEL DA Maria
Tweet Cafas ln Werorivia” srilvis que

A e S b LR i
i s
G- T
reratta Nl Ly S S
€0 o i :
b Ftiristsia) sbphepebiumin Tiki-Antorchas de
oy linchamiento baratitas para
| o de (@ MarlaCanas Vamoos ; R
.IL"!_ vamooo que se las estdn

1 llevando a panes! 48

[@MariaCanas te regalo
este dibujo que he hecho
con el pie del desastre del
Hindergurg.

Sals Sanes Inda § Calie Dafla
Mg Corvewl, §
1230 horas [ Acceso gratuiin

Cronlcas Cafieras.
Disefar el cartel del
SEFF17

AHITLED  scresioirer s shlams = Wars O Dmesiend = Rarissliam
- super B film burn
s . | 2 M gt i [hagpee 4] Comparts

Blario Jodirs
‘ ¥ Wiok, Yiour wickeo wies wmisd @ 8 Seorilne o oresie She official posiee of
"Featval of Cind oo Qavilla" (SEFF) by Maria Cafas.
Wl £an chidk e
e comTmebvalonesey sialus B0 1 SOLIZS8008T0

ity heshvaicanetria sa'enla- heehona- oe- un-carbs

BILIS DIGITAL, INTOLERANCIA 2.0...



., Maceta En Baloan y 42
BuD vt >

}| Maria Canas Free

F;-' Hasta me han ablerta un perfil
fake &n winter

Maria Cofias

il
Sy Pogd

[ mets imidia de rnmorses-

Toawis Twsads y renpoeriss  bhalimed

u Vo it
Misrls Coftam 7 rat 1% gt
Gud il w8 pamdaer 3 wna

B e ]

Wy pwia
Casnentasiss e
David Vietva i M ol
Hay gente que cosas lan "‘““'"“mw_m
evidentes como estas, las cuales
g0n una aproplacidn en toda “ Caniel Vicente Ochando
{o defienden Garcia
fH_:I|Ia. & coma arle s it s N aadall
o “‘E. @ encania egta
1 g Ma gusta sinverglienza, 16d0 & 65
Respondw, - O 3 vesiad que des esio
- f* Mélida Alhambra Dibujante
4% pa mi, ze Bame como se
llamae... tiena un hostidn... " * W
E 1 Ma guila ¥ Tomel
74! nélida Athambra Dibujante Pa mi_

- Segundo Garcia Gonzalez i

= Sobre todo no soporta la e
prépotencia , sarcasmo y ::_h_hf:ﬁu.
displicencia a la hora de pedir e

perddn... Esta tia es una mierda L
como artista (¥) y como .
persona...

([ Srrap—a——
« Mie punta

Gees setiuriar ¥ o

L A TR

Marko Jodra [Somon 12w

Eri inRpuests & maio_ s
Ered una firaante hija de perm,
Maria Cafigs. Hasta o del
celuloide guemada e3 un puio
roba @ Mick

WG CeHT eI TG

et s = el SO AT M B
P A A
o P, prm ) st e it [ s s
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Sarm [ i e e . Parn i
i iy wieese o @ty e shoonoz i e
TR D RJTAR 5O SN T Ve et
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Blario Jodra onan
BN inapuEn o Emane_jodn

Hi (pnichosnuns could you check
i, plaase? vimes comy
BT

12 cagut

Twilma i sespusin

R Arndiin

A& mi me vierw alguien qus ha ganada
000 mao pegnda en un AT vkl
e un coemic mio, ain pedirmes permiso
amioami edtonisl, sin manconarms
coma autor de las mismas, y
mcompafiado de una coharte de
meraados qu justiican o robo
descarado y encima lo llaman ate, y yo
N B0y Vi8NS POFD &4 gusk Mo ko 8
hostias con todos. Como minkmao.

Hay oue bener una esponja por cevebno
[pFA M mnbanoer eE1S ¥ BACIME
comertitke enun fema de debabe,
oofla. Con ese nivel neeciual,
mafana debatimos sl esclvitud ol o
esclivitud no, 8l guensis.
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4 PubBlcaciones

David Escalona
Enhorabuena, Maria . Bss
Me gusta

Responder Compartit

s Gloria Prado

“& Maria Maria Canas Free no es
pintora ni dibujante ni
disefiadora grafica, Maria es la
Mary Shelly del arte, crea
Frankesnsteins y modernos
Prometeos. Como Mary Shelly
trabaja con temas como la
creacion y destruccion, la
moral... desde laironia y la
inteligencia, y como Prometeo
roba el fuego a los dioses para

dérselo a los hombres. Te quiero
Mari
Mo quita
Responter Comparin

F Wl 54% @ 1500

Ingrid Guardiola
-. Iﬁ::::ll:l;]||;|ll:l.'r_|:.'1

A los que critican de plagio
el cartel de @MariaCanas
del #seff17 os dejo mi
tesis de 550pp sobre
“apropiacionismo”

TESIS DOCTORAL _La
imagen dialéctica en el a_
academia adu

FA%p.m. - 10 sept. 17

14 Retweats 40 Me gusta

Twitles tu respuesta

CUANDO HACES POPP, YA NO HAY STOP...

rr

4 Plagio

£ (Qulén puede ver esta?

.Luluuﬂu-m

Lo de Maria Canas Free 5 como un
cerdo, provechoso en todas sus
partes:

1) Ahora todo el mundo habla de ella.
2) Ha revalorizado el legado de un
artista al que nadie conocla.

3) Nos hemos enterado de que en
Sevilla hay un festival de cine europeo.
4) Los puretas del arte tienen un
maotive para indignarse, ditimamente
no sabian de qué.

5) Reactualiza e introduce en la cultura
oficial estos viejos argumentos
marginales.

[0 AN INE L] D
F o SANG 1887
L Tweet
Angel Calvo Ulloa

‘. @angelCalvolloa

Hablar de plagio en el cartel
de Maria Cafias evidencia
la necesidad de Misiones
Pedagégicas y confirma

la ineptitud de algunos
medios.

g817a m 11 seqpt. 17

4 Me gusta

Twitles tu respuesta
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i« Tweet

Angeles Cadel
EangelesCadel

Gracias a @MariaCanas
sabemos quién es Walter
Popp! Es mas, muchos
acaban de enterarse lo que
es el apropiacionismol!

412 p.m. - 14 sept. 17
1 Relweet 2 Me gusta

G 13 w

@

Twitles tu respuesta

g Pedro Camons Espinosa

Todo mi respeto, carifio y admiraclon
para Maria Canas Free. Ya os gustaria
tener la cuarta parte de su talento.
Eres un corazdn de 30 kilos en un
cuerpo de 50.

00 T, Guille Garcia y 3 personas mas

'D Wi prcatia I: Coameniag .,.':J Compartic

& Pedro Camons Espinosa ha

4 PubBlcaci

.meﬁm&muoh

- Votar esta sobrevalorado.

- Madridistas... tranquilitos.

- Mazicanalidades,

- Maria Canas Free, Dios quiera que la
Macarena se apropie de ellos,

- Sigo esperando OVNIS.
L
\ \\ \ .\\ L
-O Meanganta [ Comentar £ox Compartin

OO T, Rubdn RG y 24 personas mis

r = A2AE 125

Duncan el Tocho
@DuncanETocho

@Marialanas y I mas

a lo mejor la historia es
parte de [a obra y estamos
ante una performance
artistica polidimensional
que abarca cine, literatura y
photoshop

B:36a m. - 12 sept. 17

O ! i =

Twitles tu respuesta
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5 Manuel Cid
Mo soy un Tan ni estoy en
sintonia con gran parte de las
sinergias creadas por e
personaje y endiosamiento
multiplataforma de Maria Cafas,
pero en este caso resulta muy
comico la virulencia infantil con
la que cargdis contra la artista,
que bien es cierto podria haber
puesto que era de Walter Popp,
pero ella por lo menos ha
utilizado una imagen cuyos
derechos se han extinguido: un
buen trabajo de documentacian,
Es curioso como os doléis de su
atrevimiento pero sin embargd
llamais arte a los plagios de
Andy Warhol y David Bowie
(Heteropatriarcado); de no haber y tud 0 |,:,
sido ella habria sido otro el que estd en e dl'.'ll‘mr'i

SOOYOL'YE BEEN

TWBLICLY SHAMEIRS

RN A
T PAVCRGRITN TEAT AW 1407 &

" joN RONSON '

aunque te digan loc

"La violencia es el
ultimo recurso del
incompetente".

Isaac Asimov
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La sin pad, nigualable, poderosa y
empodesada, Ip estimada v admirada,
I peligrosa y dichosa, le efervescente
y stempre envidiada, artista y sin
embargo amiga, ha hecho este afio
eate pearo de cartel para & Festival de
Cine Europeo de Sevilla, Mo tengo que
ni que dar ol nombre, a esa descripoién
sdlo puede comesponder |a Gnica,
mséntica y homologada archivera de
Sevilla. ¥ 5l alguien ands despistado
que mire la imagen ¥ ko sabrd
rdpidarnente. MariTrini hija, i sl gue
vales 7 0 0 Eres commo la Pastosa die
Cantiltana “Viva la que contigo nadie
puada”

“ Tweet

H H Risaatencin
Isasencia

Ha llegado el momento de
decir la verdad. No podemos
permitir que esto siga
sucediendo. No lo ha hecho
@MarlaCanas Hemos sido
nosolros.

e Artara Camas

Je suis

Maria Canas Free
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YO NO SOY UN
CARTEL

:CUANDO HACES
POPP NO HAY
STOP!

TODOS SOMOS
WALTER POPP

Me descojono con

los misicos,
disefadores o djs

que juzgan y

acusan a los
apropiacionistas.

HATERS: ;51
JOAN
FONTCUBERTA
HUBIERA HECHO
ESTE CARTEL LO
HUBIERAIS
LINCHADO
IGUAL?

Gracias por
regalarme la
campaiia perfecta
trolls. No tengo ni
idea de publicidad
solo de arte

Y pensar que este
ano se cumplen
100 anos de la
"Fontana" de
Duchamp y aun
andamos asi...

Vamos a
lamernos los
ojetesy a
querernos, anda

JUSTICIA
POETICA: soy
viral gratis y sin
currarmelo

WARNING y zasca
en toda la boca a
algunos
disenadores,
llustres criticos y
publicistas: sin
buscarlo soy viral
gracias a vosotros

EL 0JO QUE
PROYECTABA
MUJERES

Don't feed the
trolis o
Trolleadora de
trolls: esaes la
cuestion

Si la envidia fuera
tina, cuantos
tinosos habria

La justicia poética
me inflama hasta
las tetas & &

66 CAMPANA DE AUTODEFENSA EN LAS REDES SOCIALES, MARIA CANAS 2017.



iEL EN MENUDO JARI
APROPIACIONIS SE METIO LA
MO VA A MARI
LLEGAR...!

¢QUE HUBIERAN Mi suefio era WARNING: A LOS
HECHO DALI O hacer un viral QUE ME
WARHOL SI LES anénimo que
OCURRIDO ESTO mundo, no que el INSULTAN
EN LAS REDES? viral fuera un CUIDADO. ESO SI
cartel y yo QUE ES DELITO

LA CONJURA DE

CONTENGA LOS NECIOS
MULTITUDES

Afortunada o
desafortunadame IIHHIIME
nte no soy una
monja budista ni EH Pﬂ!,
i e oria JJHI0S DE PUTA

EXPIATORIO Homenaje a Gloria
Fuertes - i

Muchas gracias

ETICAY Me siento tan de ,con
vosotr@s la lucha

ESTETICA EN LAS |Ej05 de thD, es bella (R.Doctor

REDES ;HACIA madre dixit.No me
DONDE VAMOS? [ A Kaspar Hauser [ denuncies Rafa)
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VERSIONES DEL CARTEL DEL XIV FESTIVAL DE CINE EUROPEQO DE SEVILLA.



iME TENEI HASTAL COR C
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Hasta que el pueblo las canta,
las coplas, coplas no son,
y cuando las canta el pueblo,
ya nadie sabe el autor.

Procura ta que tus coplas
vayan al pueblo a parar,
aunque dejen de ser tuyas
para ser de los demas.

Que, al fundir el corazén
en el alma popular,
lo que se pierde de nombre
se gana de eternidad.

Antonio Machado

95



96




97






99



100



} 4

REE

&y

MARIA CANAS |

“La cultura es como wun
palimpsesto infinito, cada
obra estd hecha de escrituras
maltiples, surgidas de varias
culturas y que entran unas con
otras en didlogo, en parodia, en
discusion...”

Roland Barthes.

Once you popp
YOU CAN'T STOP!
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- S0H VIVENCIAS FROPIAS
15Me gusta v

---------

TaMATO
SOUP__

103






105



106



“El plagio es necesario. El progreso lo comporta. Se agarra a |a frase de un autor, se

sirve de sus expresiones, borra una idea falsa, la reemplaza por la idea correcta”.

Isidore Ducasse, Comte de Lautréamont, Poésies Il (1870).

“El plagio es necesario. El progreso lo comporta. Se agarra a la frase de un autor, se

sirve de sus expresiones, borra una idea falsa, la reemplaza por la idea correcta”.

Guy Debord, La société du spectacle (1976).

“El plagio es necesario. El progreso lo comporta. Se agarra a la frase de un autor, se

sirve de sus expresiones, borra una idea falsa, la reemplaza por la idea correcta”.

Keith Saborn, “Although the subject performs the action he allows authority to define

its meaning” (1986).

Daniel G. AndUjar a Maria Canas Free en Desmontaje de Eugeni Bonet.
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“El arte es un juego entre todos los hombres de todas las épocas”.
Marcel Duchamp.

“Las obras maestras no son logros aislados y solitarios; son el resultado de muchos
anos de pensamiento en comidn”.

Virginia Woolf.

“Toda cultura nace de la mezcla del encuentro, del choque con el contrario, es en el
aislamiento donde mueren las civilizaciones”.

Octavio Paz.

“Soy todas las cosas, todos los hombres y todos los animales”.
Arthur Cravan.
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“Publicamos muchas cosas sin permiso; también publicamos muchas cosas con
permiso. Por lo tanto, te damos permiso para coger lo que quieras, aunque en
muchos casos no nos hayan dado permiso para publicarlo. Hemos seguido adelante
y lo hemos hecho de todas formas. TG también deberias”.

Goldsmith. Ubuweb.

“Me gustaria borrar los limites fijados que los humanos, sequros de nosotros
mismos, nos gusta dibujar alrededor de cualquier cosa que podemos conseguir”.

Hannah Hoch.

“Somos los libros que hemos leido, Ias peliculas que hemos visto, Ias canciones que
amamos.

Somos nuestros amigos, nuestros maestros. Los viajes que hicimos y los amores
que tuvimos. Somos en un espacio y en un tiempo.

Somos AQUi y AHORA”.

Patti Smith.
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Historia de un Cartel es una compilacion de obras derivadas, reinterpretaciones,
fotomontajes y memes. Son un reconocimiento a la creatividad popular que
circula por internet. Algunos proceden de redes sociales como Facebook, Twitter
o Instagram, y otros, han sido creados expresamente para este libro de artista.
Esta obra es una investigacion artistica experimental. Su intencion es parodica,
didactica y critica.

Agradecimientos a todos los autores, conocidos y desconocidos, de las obras
resignificadas y remezcladas.

© De las obras, textos y fotografias sus autores.
Historia de un Cartel Creative Commons CC-BY-NC.

Limitacion de responsabilidad, nota legal: Sin intencién de infraccién de
derechos de autor. Fines culturales y artisticos. Promocionamos las imagenes
que aparecen en el libro, homenajeando a los artistas, peliculas, obras de
arte, sucesos y personajes histaricos, del mundo de la cultura y del corazdn,
ilustraciones y carteles de otros autores pulp...

iMuchas gracias!

A RESIGNIFICAR
CABRONES
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En su afan por ir mas all3, por llegar al S/ fin de Val del Omar, la pasion
que Maria Canas tiene por el cine experimental, marginal y bizarro, es
similar a la que le produce Ia cultura de masas, el folclore, lo popular y el
propio cine comercial.

En la genealogia de los seguidores del found foolage iniciado por Bruce
Conner, las investigaciones filmicas que plantea en las piezas presentes
en esta sala tienen que ver con los propios desbordamientos del medio
cinematografico, con esa adiccion a la imagen proyectada que vemos
en Arrebalto de Ivan Zulueta y con el propio devenir de la imagen en
movimiento en un mundo cada vez mas saturado de imagenes.

Destruyendo para construir, desmontando para remontar, apropiandose
de fragmentos de las obras de otros para producir nuevos relatos, Maria
Canas compone en esta sala de cine un hipnotico collage audiovisual con
trabajos como Kiss the Fire, una reflexion sobre el amor, el desamor y la
caida al vacio de la pasion, Kiss the Murder, un retablo contemporaneo
en el que el amor aparece como el asesino supremo, (ampo de suenos,
un apocalipsis filmico que avanza a tumbos en la noche porque cuanto
Vemos 0 parecemos no es sino un sueno dentro de un sueno, y A/sas en
/a oscuridad, un aquelarre filmico protagonizado por esas mujeres libres
que habitan entre capas de celuloide machista.












KISS THE FIRE

KISS THE FIRE
2007

Videoinstalacion de cinco canales adaptada a monocanal, color, sonido
5" 42"

Direccion, guion y documentacion: Maria Cainas

Edicion: Joaquin Negativo y LonPin

Obra producida por y para Espacio INICIARTE, Junta de Andalucia y
Animalario TV Producciones

Colecciéon CAC Malaga (Centro de Arte Contemporaneo de Malaga)

Coleccion Galeria Isabel Hurley, Malaga
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KISS THE MURDER

KISS THE MURDER
2008

Video, color y sonido, 8’ 8"
Direccion, guion y documentacion: Maria Canas
Edicion: Joaquin Negativo

Obra producida por Animalario TV Producciones con ayuda de Cajasol
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CAMPO DE SUENOS

FIELD OF DREAMS
2016

Video, color y sonido, 6’

Direccion, guion y documentacion: Maria Canas

Edicion: Guillermo Garcia

Produccion: Animalario TV Producciones

Obra perteneciente al proyecto £/ vuelo de Hypnos (X). Didlogos entre
arte contemporaneo y patrimonio historico. Ayuntamiento de Almedinilla,
Ecomuseo del rio Caicena, Periféricos, Fundacion Provincial de Artes
Plasticas Rafael Boti, Diputacion de Cordoba

Coleccion Fundacion Provincial de Artes Plasticas Rafael Boti, Diputacion
de Cordoba
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RISAS EN LA OSCURIDAD

LAUGHTER IN THE DARK
2015

Videoinstalacion de tres canales adaptada a monocanal, color y sonido,
550"

Direccion, guion y documentacion: Maria Cainas

Edicion: Guillermo Garcia

Produccion: Animalario TV Producciones

Obra producida con la ayuda del CAAC (Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo), Junta de Andalucia, para la exposicion Aisas en /a

oscuridad
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Taller de agitacion cultural,
reciclaje audiovisual
y videoguerrilla.

Abril de 2019
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Taller de agitacién cultural, reciclaje audiovisual y videoguerrilla
impartido por Maria Canas.

Taller de creacion audiovisual activador, sobre cdémo hackear vy
desmitificar topicos y prejuicios generando relatos a contracorriente.
Investigamos sobre imaginarios urbanos y sobre poéticas heterodoxas
que se generan en la ciudad de Tenerife. Nuestras herramientas de
trabajo son la videoguerrilla, el collage, la performance, la video remezcla
apropiacionista, el pensamiento critico, |a risastencia, el arte en la calle,
el artivismo, las imagenes populares y el archivo como patrimonio y
dispositivo de creacion cultural colectivo.

Generamos un banco de imagenes-magma audiovisual critico y creativo
sobre hibridaciones, derivas, resistencias poéticas, visiones y palpitaciones
que nos rodean, que se expuso en el Cuarto Oscuro del TEA.

Los participantes reflexionaron, collagearony videaron sobre su entorno,
sobre la memoria, el presente y el futuro sonado.

El taller se dirigid al conocimiento y la utilizacion de los cibercebaderos de
delritus audiovisual (plataformas de video y archivos de dominio pablico
en Internet, movimiento Copyleft-Creative Commons, etc.), a través de
exposiciones, visionados de métodos de trabajo, fuentes, estrategias
creativas, y analisis de multitud de obras audiovisuales motivadoras de
agitadores digitales.

Incentivd la reflexion, el juego, la experimentacion y el intercambio
artistico audiovisual, tomando como punto de partida |a filosofia del do /it
yourself, del Jow costy la cultura libre del reciclaje.



RELACION DE PARTICIPANTES

Victor Aleman Del Toro
Serge Arzamanian

Paula Barato Gonzalez
Karla Barnés Albuera
Javier Deniz Garcia

Lucia Dorta Abad

Jorge Gallardo Febles
Inés Garcia Garcia
Candela Gonzalez Borges
Lucia Gonzalez Castellano
Borja Gutiérrez Gutiérrez
Hugo Jara Gomariz
Laura Martin Afonso

M? [sabel Martin De La Rosa
Carla Marzan Gutiérrez
Ester Middioni

Héctor Moreno Martin
Natalia Moreno Martin
Raul Pallarés Perna
Francisca Pérez Sousa
Tamara Muniz Pérez

Profesoras organizadoras
de la ULL-Facultad de Bellas Artes:
M. Mar Caballero Arencibia

Lourdes Florido Santana . S

Muchas gracias W Rt e,
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English

A collector of images, an archive terrorist, and a champion of r/sastencia
- a portmanteau in Spanish conflating “risa” (laughter) and “resistencia”
(resistance), something akin to /aughteristance - Maria Cafias has been
practicing critical appropriationism since the nineties in works cutting
across expanded cinema, installation and photomontage.

NO NI NA. Contenga multitudes is a selection of works, grouped together
in various contexts, which bring into play some of the issues the artist
has been working with over recent years: from feminist to postcolonial
struggles, including the modes of subjection to technology in our present-
day world, a melodramatic reflection on film language itself, as well as the
use of social media as a space for growth or annihilation.

A defender of culture understood as a infinite palimpsest, Maria Canas
proposes a libertarian use of images and words, playing with language in
such a way that tragedy and humour are used to build a landscape that
reveals the grandeurs and miseries of the world we survive in. In texts
and in conversation Maria often quotes a line from a poem by T.S. Elliot,
“These fragments | have shored against my ruin”, to argue that it is only
through /aughteristance that we can continue to light a flame and build
critical thinking.

NO NINA, a popular triple negation used in Spanish to make an affirmation,
undersings this iconoclastic and nihilistic idea. Arriving at a YES through
various negations. Constructing an affirmation through a word play that
becomes the very title of the exhibition, Contenga multitudes (Contain
Multitudes), an appropriation from a poem by Walt Whitman which here
is turned into a kind of creed.

“Life is a fake. Life is a game. Playing with fire”, as Maria says. And it is
from that fire that walks with us where we can understand the destructive
passion unleashed by Maria Canas work. An infinite dismantling and



reediting. A cut and paste that, similary to Val del Omar’s cinema, has
no end. A pledge to surrender to a whispering of images, to glean among
them, like the great Agnés Varda, to build a series of works that, playing

with digital waste and the iconic debris from all centuries and all places,

defends the incorporation of popular knowledge into the syncretism and
iconotropy of the Post-Pop era. Contain multitudes. NO NI NA.

Jes(s Alcaide.
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Against the backdrop of the different movements that shook feminism
in various waves since the 1960s, the theoretical approach that best
aligns with the images in the works Maria Canas has created about
women could be found in the writings of Rossi Braidotti, Donna Haraway,
Paul B. Preciado or Remedios Zafra, rather than those other first-and
second-wave feminisms which did not conceive questions like gender
performativity, the mutability of identities or post-human nomadism.

If feminist theorists like Monique Wittig defied the very notion of feminism
in her book 7he Straight Mind and Other Essays arguing that lesbians, like
herself, are not women, in this gallery Maria Canas wants to contradict
the world order and makes no bones about proudly claiming that Dios es
una mujer (God is 3 woman), a piece of graffiti that has inspired a number
of works underscoring the nomadic mutability of the idea and concept of
woman, as well as the harsh reality to which women are subjected.

La cosa nuestra (Our Thing) and La cosa vuestra (Your Thing) are two
video-guerrillas or video-machies which should be viewed as the A and
B sides of a cassette on the phenomenon of the mise-en-scéne of male
hegemony in the traditional spectacle of bullfighting, or tauromachy,
which could be extrapolated to the ways in which some men continue to
understand their role in the world.

La cosa nuestrais a manic journey into the phenomenon of the relation
ship between men and bovines, in which references to Solana’s Black
Spain converge with Bataille’s becoming-animal. Meanwhile, La cosa
vuestra is a hymn to feminist self-defence, a tool of /aughteristance in
relation to gender violence and the violence against animals.

NO NI NA is an ironic snack of gloca/ male chauvinist to the rhythm of
Fary and break dance.
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The graffiti reading 7492 COMIENZA LA INMIGRACION ILEGAL (7492 The
Beginning of lllegal Immigration) dispels the clichés we have all heard
over recent years from those who are still afraid of the other, of the
different, and who keep demonizing and turning them into the focus of
issues that threaten their infernal other ideal world.

Acknowledging the importance of Seville as the point of departure for
ships sailing to America, and its centrality in the subsequent trade of
goods, here in this gallery Maria Canas presents a number of works that
explore history in search of other negated or veiled intra-histories and
forms of popular resistance that never yielded to the official discourse.

Coinciding with the 25th anniversary of the celebrations for the infamous
1992, in EXPO L1092, Maria Canas reveals things about those events that
were never told before, from a video-guerrilla perspective and a cumbia
rhythm to shake up the minds of those who still uphold the discourse of
subjection and the statu quo.

Sé villans, La Sevilla del Diablo is a work based on the contradictions of
those who live in a city they both love and hate at the same time, on the
overlapping of feelings and the magma of passions that end up burning in
a big ball of fire, on /aughteristance and beauty. Puns in Spanish playing
with ‘be a villain’ and ‘Sevillian’; while La Sevilla del Diablo, literally 7he
Devil's Seville plays with La Semilla del Diablo (The Devil’s Seed) the
Spanish title of Polanski's Rosemary’s Baby, the work Sé villana, La Sevilla
del Diablo pays tribute to popular art and to folklore, but is also a critique
tinged with humour of a city that seems to be dominated by rationales
that are out of step with our time.

Moving from folklore to pop culture, in Holy Thriller we see a tribute
to the pop martyr, to the character in which the genders and identities
intersect, to the one who, as in some steps of the Seville Holy Week, get
the crowd to reach collective ecstasy. Our Michael Jackson which art in
Heaven, let us fall into temptation.
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In 3 world increasingly more complicated by the overreaching influence of
technologies in our everyday lives, the idea of a free Internet and of new
technologies as tools and forms of emancipation or connection seems more
and more remote, especially now that we have been sucked into an infinite
loop of followers and /ikes where actual contact has been relegated to a
secondary place.

Keenly aware of the dark rabbit holes of the Internet, Maria Canas operates
in this twofold play of fascination and hostility, producing gods and
monsters, idols and villains from the contradictions that dwell inside each
one of us.

The utopia of a connected world, like in Fassbinder’s premonitory film,
produces monsters. That is why in Padre no nuestro (Not Our Father), Maria
Canas continues showing us the dark side of that technological idolism in a
complex and obscure work that alerts us to the toxicity of the Net and the
need for counterprogramming ourselves, in 3 world where the dominant
technology could be replaced by critical, shared and common thinking.

Technopathy, digital dementia, planned obsolescence, post-humanism
and electronic waste are some of the elements explored in La mano gue
trina (The Trilling Hanad), a satire on how smartphones, tablets and PCs
are drowning the critical ability of humans in a sea of data. The real result
of the equation between more information and more transparency is less
critical power and greater control by mega-corporations governed by the
savage and voracious greed of ultra-capitalism that defines our century.
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On 8 September 2017, £/ ojo que proyectaba mujeres (The Eye that
Projected Women), the poster Maria Cafnas created for SEFF (Seville
European Film Festival), was presented in Seville. According to the
artist, the poster is a symbol of the “incandescent spirit of the cinema
of resistance, a gaze continuously reinventing itself, as an ocular birth
in which a heroine re-emerges like the Phoenix from a celluloid fire. A
tribute to pulp art, so close to my beloved B-movies”.

The speed with which images circulate today on the web meant that the
following day there were already accusations of plagiarism, because the
image was culled from a drawing by the American artist Walter Popp,
used to illustrate the cover of the US pulp magazine Fantastic Story in
1954.

Considering that ever since the beginning of her career, Maria Canas
has used fragments from other works, just like all followers of found-
footage cinema, and that in her video-guerrillas she herself was already
examining issues related with the ownership of images and their re-
signification in the new narrative order, the controversy surrounding the
above-mentioned poster was quite unbelievable.

The public battering she endured, including insults, slander and threats,
only added to the debate that was already opened in many of Maria
Canas’ works. This whole affair was dissected by Rafa Doctor in Historia
de un cartel published by Los Doscientos.

The concept of commonage in opposition to intellectual property rights;
the notions of re-signification, remixing, sampling and hacking, and all
the ideas that have to do with visual scratching were already incorporated
by art since Dadaist collages, Pop works or the Appropriationism practiced
by artists like Sherrie Levine, Richard Prince and Cindy Sherman, among
others.

Accordingly, this gallery presents itself as an appropriationist anarchive,
a space of documentation about that movement, and a laboratory to
experiment with the very processes of iconographic dérives. Copying,
cutting, pasting and scratching.
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History of a Poster
When you go Popp, you can’t stop. When you go Popp, you
appropriate the lot.

Walter Benjamin said that “the artist could be viewed as the rag-and bone
man of history, gathering fragments with which to create and reimagine”.
Well, that is what | do.

| endorse Jean-Luc Godard’s words: “it's not where you take things from,
it's where you take them to”. And also with Duchamp: “art is a game
played between all men from all times”.

1 ofo que proyectaba mujeres (The Eye that Projected Women) is a poster
that came into being following a nine-month gestation, commissioned by
the 14th SEFF (Seville European Film Festival) in 2017, a project organised
by ICAS (Institute of Culture and Arts of Seville). In an obsessive process of
creation with appropriationist photomontages, | worked with thousands of
images and ideas, creating over twenty preliminary sketches and versions
for different posters. After several meetings in which we reviewed the
various versions, SEFF chose this one.

This poster symbolizes the incandescent spirit of cinema in resistance: a
gaze continuously reinventing itself, as an ocular birth in which a heroine
re-emerges like the Phoenix from a celluloid fire. A tribute to pulp art, so
close to my beloved B-movies.

The final result of the poster responds to the maxim that the customer is
always right. The chosen version was not my personal favourite and, on
top of that, because of last-minute requirements the festival was forced
to restyle the logo and brand, which in turn modified the whole graphic
design we had worked on so hard for so long.

The main image for the poster is from a virtual bank of images in which
there was no reference to the author of the image and it was free from
any copyright. As is usual in my work, | focused my artistic discourse
on appropriation and on the resignification of our memory and our
imaginaries, remixing images that others had created beforehand. The
essence of my practice is to revive and pay homage to what | find and



what moves me to activate and inspire others.

Once the posterwas presented in a press conference, during which nobody
objected, social networks started to buzz with accusations of plagiarism,
because the image was culled from a drawing by the American artist
Walter Popp, used to illustrate the cover of Fantastic Story, a U.S. pulp sci-
fi magazine, from 1954. | had never intended to pass the image off as my
own. | have been working for over twenty-five years, making thousands
of photomontages and video-collages with well-known works from the
History of Art and contemporary icons taken from film or from the other
side of life. should have cited the author but | did not have that information.
The image bank iStock, from where | got the authorized reproduction, is
the owner of the image and in its bank the image is anonymous and has
no credits or information on its provenance. Unfortunately, like Walter
Popp, there are thousands of wonderful and unknown illustrators who,
because of the exploitative tyranny of publishers and distributors, lose
the rights to their creations.

Having acknowledged and taken note (after all, to err is human. A little bit
of humility from The Archivist of Seville. And like the King of Spain said
“I'm sorry, and | won't do it again”, HA HA HA, the laughter of Vincent Price
and Michael Jackson in Thriller), | resignify Walter Popp, and am delighted
that this controversy has ended up making this artist's name known here
in Spain, because, before Waltergale, absolutely no one knew who he was.
Apart from acknowledging him, we sent his family the whole campaign
with the image and final poster and my dedicated artistic photomontages.

The first public recriminations against me came from anonymous sources
and reactionary local journalists, which burgeoned with viral ultraviolence
and then gave way to a campaign of slander and a tsunami of hostility,
insults, defamation and threats, trying to destroy me, without even
realising that | had done precisely what | have been doing for decades:
revising and recycling our time. | never felt like public enemy number one,
as | was accused, but the sacrificial lamb (or archivist in this case) for
their extra-artistic in-fighting, petty jealousies, bickering and elbowing
their way to the front. It was odd and disturbing, and turned me into
that woman of the poster emerging from burning celluloid, but among
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the flames of this new bonfire of the Inquisition of cyberbarbarism by
the self-righteous is when the real work appears, rising like a phoenix
from the ashes: “the poster no longer has any owner; it no longer belongs
to Walter Popp, nor to Maria Canas. Now it is in the public domain, it
belongs to the people who have decided to make it its own, to destroy it
or to recompose it. It has become a popular and transgressive icon, in an
organic archive with the capacity to mutate and to reproduce itself”, as
Adonay Bermudez says. And it is also the subject of a petition in change.
org calling for the City Council of Seville to rename a street in the city
after Walter Popp as a form of redress, and also proposing an exhibition
of his paintings, likewise, Melissa Hindell related the whole affair with her
usual humour, and a fake version of Diario de Sevilla was created claiming
that the real author of the illustration was in fact Walter Popp’s sister.

There was a debate, not exempt from underlying violence, on the
very nature of art, on the sovereignty and freedom of images, on the
limits of intellectual copyright, copying, plagiarism, reinterpretation,
appropriationism and reprobationism.

Like the Joan of Arc of Fascistbook or the Mary Shelley of Seville in an
ongoing soap opera, which is what this whole episode has turned out to be,
| survived the onslaught of both affect and tension in social networks over
these months, the saturation of information, confusion, the readiness to
demolish someone’s reputation, defamation from one remove, ignorance,
cybergossip and, above all else, r7sastencia - a portmanteau in Spanish
conflating ‘risa’ (laughter) and ‘resistencia’ (resistance), something akin
to laughteristance - as well as cybermadness, the power of the meme,
the fake, virality, and art of the interconnected masses of the 21st century.

Fortunately, | also received the support and affection of many people,
both known and unknown, who believe in art as a tool to activate love,
humour and critical thinking.

We believe in appropriation as a right and as a creative gesture. We
should situate culture beyond the confines of intellectual copyright,
and not focus solely on the idea of money but on the notion of the gift,
respect and interchange. Ok, so | was paid for the poster, but nobody had



anything to say about the fact that the year before | gave SEFF the gift of
the poster Yo no soy esa.

We are passionate about and feed off the archive of chaos of internet
which is anarchic and monstrous. All creative work is derivate, nothing
is original and when a law is unfair the correct thing to do is to disobey
it. We create in a living archive, not outside the world but inside it, in a
world in constant growth. Following Derrida: “the archive in as much as
anarchive, an archive with no mandates, that is not necessarily positive
and that cannot be used by different police as a system of control”.
Fire walk with us all. And as Simon of the Desert warned us: “Do not let
ourselves be burnt in the fire of vain contemplation”.
Is reality stranger than fiction? Is fiction stranger than reality? Who knows
... To take away a lesson from what | have seen and gone through, to
adapt it to our purposes and concerns, to be in this world without being
from this world and to be protean and happy, that is what matters: and
we shouldn’t forget it.

Maria Canas

Credits Los 200.

Historia de un cartel, compilation book by Los Doscientos
Original idea by Los Doscientos:

Rafael Doctor Roncero

Chief coordinator:

Ana Llario Doctor

Author:

Maria Canas

Design and editing:

Pedro Camons Espinosa

Texts:

Maria Canas

Compilation and documentalist:

Maria Canas and David Jiménez Herrera

Printed in Madrid 2019.
Historia de un cartel is a compilation of reinterpretations,
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photomontages, memes and derivative works. They are an
acknowledgment of popular creativity circulating on internet. Some are
culled from social networks like Facebook, Twitter and Instagram while
others have been created expressly for this artist’s book. This work is an
experimental artistic research whose intention is parodic, didactic and
critical.

We wish to express our gratitude to all the authors, known and
unknown, of the resignified and remixed works.

© of works, texts and photographs: their authors.
Historia de un cartel Creative Commons CC-BY-NC.

Limitation of responsibility, legal notice: there is no intention to infringe
copyright. Its purposes are cultural and artistic. We promote the images
that appear in the book, paying tribute to artists, films, artworks,
historical characters and events from the world of culture and celebrity
gossip, illustrations and posters by other pulp artists...

Many thanks!

Until people sing the coplas,
there are no coplas,
and when the people sing them,
then nobody knows the author.
Such is the glory,
of those who write songs,
to hear people say that no one has
written them.
You hope that your coplas end with the
people,
despite that they will no longer be yours
and will belong to everybody else.
That is when you melt your heart in the
popular soul.
What is lost of recognition is gained in
eternity.

Antonio Machado



“Nothing is original. Steal from anywhere that resonates with inspiration or fuels your
imagination. Devour old films, new films, music, books, paintings, photographs, poems,
dreams, random conversations, architecture, bridges, street signs, trees, clouds, bodies
of water, light and shadows. Select only things to steal from that speak directly to your
soul. If you do this, your work (and theft) will be authentic. Authenticity is invaluable;
originality is non-existent. And don’t bother concealing your thievery - celebrate it

if you feel like it. In any case, always remember what Jean-Luc Godard said: It's not
where you take things from - it's where you take them to”.

Jim Jarmusch. MovieMaker Magazine #53, 2004.

“Culture is like an infinite palimpsest, each work is made of multiple writings, drawn
from many cultures and entering with others into mutual relations of dialogue, parody,
discussion...”

Roland Barthes.

“Plagiarism is necessary. Progress implies it. It embraces an author’s phrase, makes
use of his expressions, erases a false idea, and replaces it with the right”.

Isidore Ducasse, Comte de Lautréamont, Poésies Il (1870).

“Plagiarism is necessary. Progress implies it. It embraces an author’s phrase, makes
use of his expressions, erases a false idea, and replaces it with the right”.

Guy Debord, La société du spectacle (1976).

“Plagiarism is necessary. Progress implies it. It embraces an author’s phrase, makes
use of his expressions, erases a false idea, and replaces it with the right”.

Keith Saborn, "Although the subject performs the action he allows authority
to define its meaning” (1986).

Daniel G. Andujar to Maria Canas Free in Desmontaje de Eugeni Bonet.
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“Art is @ game between all people of all periods”.
Marcel Duchamp.
“For masterpieces are not single and solitary births; they are the outcome of many

years of thinking in common, of thinking by the body of the people, so that the
experience of the mass is behind the single voice”.

Virginia Woolf.
“Every view of the world that becomes extinct, every culture that disappears,
diminishes a possibility of life”.

QOctavio Paz.

“l am all things, all men and all animals!”.

Arthur Cravan.

“We publish many things without permission; we also publish many things with
permission. Therefore, we give you permission to take what you want, although in
many cases they have not given us permission to publish it. We have moved on and we
have done anyway. You also should”.

Goldsmith. Ubuweb

“I would like to erase the fixed limits that humans, sure of ourselves, like to draw
around anything we can get”.

Hannah Hoch.

“We are the books that we have read, the movies we've seen, the songs we love. We
are our friends, our teachers. The trips we made and the loves we had. We are in a

space and in a time.
We are HERE and NOW”.

Patti Smith.
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In her endeavour to go one step further, to arrive at Val del Omar's Sin /fin,
Maria Canas’ passion for experimental, marginal and bizarre film is on a
par with that inspired by mass-culture, folklore, popular expressions and
mainstream cinema.

In the lineage of followers of found footage that can be traced back to
Bruce Conner, the filmic experimentation proposed by the artist in the
works shown in this room have to do with the overflows inherent to
medium of film, with the addiction to the projected image we can see in
Arrebato and the very future of the moving image in a world increasingly
saturated with images.

Dismantling in order to reedit, appropriating fragments from other
people’s works in order to compose new stories, Maria Canas has created
for this cinema theatre a hypnotic visual collage that includes pieces like
Kiss the Fire, a reflecttion on love, lost love, and plunging into the depths
of passion; Kiss the Murder, a contemporary tableau in which love is the
supreme murderer; (ampo de sueros (Field of Dreams), a work on cinema
itself as a device to generate horror; or ARisas en /a oscuridad (Laughter
in the Dark) a filmic coven of witches with those free women who dwell
among the layers of sexist celluloid.
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Biografia

Maria Canas (Sevilla, 1972), agitadora cultural, iconoclasta audiovisual, y
pirdmana de mentes. Practica una videoguerrilla, que se introduce en los
topicos y prejuicios para dinamitarlos y la risastencia:el humor de todos
los colores de las multitudes conectadas, como estrategia de insurgencia
0, si no, al menos, de resistencia o supervivencia. Un activar comprometido
con el archivo y el delritus audiovisual como herramientas de desarrollo
cultural, y con la necesidad de educar en la agitacion y reciclaje de nuestros
imaginarios, para asi transformarnos en seres mas libres, criticos y creativos.
Es defensora a ultranza de I3 liberalizacion de nuestros imaginarios y de Ia
cultura como construccion colectiva.

Licenciada en Bellas Artes, curso el Doctorado en Estética e Historia de la
Filosofia en la Universidad de Sevilla y un master en Postproduccion digital
C.E.A. Dirige Animalario TV Producciones, un espacio de creacion dedicado
a la agitacion cultural, al reciclaje, al apropiacionismo, a la experimentacion
artistica y a la formacion, en pos del cultivo del fuego interno.

Su trabajo se comparte en internet y ha sido exhibido en multitud de
festivales, ferias, eventos, centros de arte, museos, espacios autogestionados,
universidades y galerias nacionales e internacionales, como MAMBA, FIVA'y
Kino Palais, Buenos Aires, Argentina - Cinematek, Bruselas. AVANT 14 Cinema



Arenan, Gallery Thimar/Westling, Suecia - Regarder penser la ville. Centre
D"Art Contemporain Genéve, Suiza - Art Warming, DUOLUM MOCA, Shanghai.
Instituto Cervantes de Pekin - VIVA al MOCA, Seoul, South Korea. Restless (e)
motion. Videoartworld. Corea - MIAM, Séte, Francia - Scan Art, Londres - Is
this Spain?-Iberia, Pensart, Londres y Maus Habitos. Oporto - TempArtCenter,
Dean Project, Festival Moving Image, In the mood for today, Big screen
Project, Nueva York - Spanish young art. The new generation. The New World
Museum. Consulado de Houston, Texas, San Antonio, Puerto Rico y Chicago
- Museo Nacional Pumapungo, Cuenca, Ecuador - Hirshhorn Museum,
DC. MUCA-ROMA, MUAC, México DF - Museo de la Mujeres, Costa Rica -
Bromas y pesadillas, Solyanka State Gallery, Rusia- Galeria Llucia Homs,
VISION: A, LOOP, ADN Galeria, Galeria 44, De romper y rasgar en La Virreing,
Arts Santa Monica, Hamaca, Fundacié Antoni Tapies, C.C.C.B, Cultura en Viu-
U.AB., BAC, Art Futura. Barcelona - ARCO, IFEMA, Room Art Fair, Tabacalersa,
Just Madrid, Circulo de Bellas Artes, INJUVE, CA2M, Casa Encendida, Centro
Centro Cibeles, Bienal Miradas de Mujeres MAV, Madrid - Galeria Isabel
Hurley, Espacio 5-CA.C, Malaga - CAA.C La sustancia herencia. Risas
en la oscuridad. Nosotras, Nosotras de nuevo. Arte y cultura en torno a
1992. Entre la figuracion y la abstraccion, la accion. Coleccionar, clasificar,
mas alla del archivo y el documento. No ver, no oir y callar. 1990-2015.
Transformaciones. Kiss the Fire, Espacio Iniciarte. caS, ICAS, Sala Santa Inés,
Santa Clara, Galeria Juana Aizpuru, Sevilla - La cosa vuestra, CA.F. Almeria
- Grey Flag, VideoStorias, Artium. Intervenciones TV, Fundacion Rodriguez,
Centro Cultural de Montehermoso, Vitoria. Arte&Electricidad, Arteleku, Lupa,
Tabakalera, Donosti - Hic Et Nunc. Sobre Ias paradojas de la democracia,
Bolit, Centre d'Art Contemporani, Girona - FEMINISARTE, sala Atin Aya-
Sevilla, Centro cultural Parque de Espana. Madrid, Centro Cultural Espanol de
Rosario, Argentina, Centro Cultural Espanol de Montevideo, Uruguay, de Lima
y de Concepcidn, Chile - Proyecto Apologia/Antologia. HAMACA, Tabakalera
Centro Internacional de Cultura Contemporanea y UPV-EHU, Proyecto
antoldgico que repasa los 50 anos de videocreacion en el estado espanol -
;Quién es ese hombre? TEA, Tenerife...

Ciclos, talleres y shows caneros en festivales a destacar: Lima Festival de Cine
Independiente y Muta Festival de Apropiacion, Pert - Festival Internacional
de Cine de Mar del Plata, El cine es otra cosa, Museo de Arte Moderno de
Buenos Aires, Argentina - FICCALI, MIDBO y FICCI, Colombia - Festival X
SEFF, Sevilla - Margenes, Séptimo Vicio Cineteca Matadero, Madrid - Festival
de Cinema Espagnol de Toulouse. Des-posesion. Pospornografia feminista
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en Ameérica latina y Espana, Universidad de Bordeaux-Montaigne, Francia
- MIRA-Mostra de Novo Cinema Espanhol, Sao Paulo y Porto Alegre -
Jornadas de Reapropiacion, México - The last Laugh, Film Society of Lincoln
Center, Nueva York - New Landscape for the New World. Spanish cooking
and its indigestions. Pacific Film Archive. Cinemateca de San Francisco, ATA,
California - Cine Latino-Cine Espanol, Tubingen - Festival Ojo Loco, Grenoble
- |beroDocs, Edimburgo - The International Short Film Week Regensburg,
Oberhausen Short Film Festival, Nuevas formas documentales en Espana y
Latinoamérica, Munster Cologne International Videoart Festival, Alemania -
Les Rencontres Internationales Paris-Berlin-Madrid - Metamedialidad: los
medios y la metaficcion. Universidad de Lausanne, Suiza - S8, Fundacion Luis
Seoane, A Coruna - BideOtik, Alhdndiga. Akme 012, Territorios y fronteras,
Bilbao - Ciclo Genealogias feministas, Musac - Mostra Internacional Films
de Dones, Muestra itinerante de cine Playtime, L Alternativa, Barcelona
- Region 0. Festival de Video Arte Latino. Centro Rey Juan Carlos | de la
Universidad de Nueva York, itinerancia al MARCO, Vigo - j;Eramos tan
Modernos?! Reflexiones sobre la modernidad ligadas al 1992, Fundacion
Cajasol. Sobre capital y territorio Ill. Programa UNIA arteypensamiento. UNIA,
BNV, CAS, Sevilla - Paradeisos: Culturas del aceite y arte contemporaneo
por Diputacion de Cérdoba y Fundacion Provincial de Artes Plasticas Rafael
Boti. Suroscopia. C3A. Cérdoba - MARGENES, Film Madrid Festival, ECAM.
Con CAIMAN en Caixaforum, Madrid - SOS 4.8, CENDEAC, Murcia - EACC,
Castellon - Centro Huarte, Pamplona - Espacio Tangente, Burgos - Muestra
Internacional de videoarte, Lanzarote - Festival Mucho mas Mayo, Cartagena
- Alcances, Cadiz - Festival de Malaga - La emancipacion de la disonancia,
Gran Canaria Espacio Digital e lILA en el Instituto Cervantes de Roma, Centro
Cultural de Espana en México - Filmoteca Brasilena, Filmoteca Espanola,
Madrid, Filmoteca de Cataluna y Filmoteca de Andalucia - D-Generacion,
Estocolmo Gotemburgo - sedes internacionales del Instituto Cervantes
(Manchester, Milan, Roma, Napoles, Lyon, Pekin, Shanghai, Tokio, Paris, Berlin,
Madrid, Varsovia, Cracovia, Praga, Moscu, Dublin Tetuan, Casablanca, Sao
Paulo, Brasilia, Estocolmo, Caracas y Bruselas) - Centro culturales espanoles
y AC/E, Metrépolis RTVE...

Recibiendo numerosos premios, entre los que destacan: Premio al guion
ALMA a La cosa vuestra, Alcine, Madrid - Premio Festhome distribucion,
Alcances, Cadiz - 2 Menciones especiales en FIVA, Buenos Aires - Premio
Mejor Pelicula a EXPO LIO"92, Festival Margenes, Madrid - Premio X Films a
La cosa vuestra Festival Punto de Vista, Pamplona - Premio Alcances Canal



Sur RTVA y mencion especial del jurado a La mano que trina - Premio El
Pablico Canal Sur a las Artes Plasticas - Premio Universo video LABoral,
Hamaca, Festival de cine de Gijon - Premio Julio Diamante, Asecan, Alcances
a Sé villana - Premio Picknic Festival. Demolden, Santander - Premio Festival
Margenes a Sé villana - Premio a |a Actividad Artistica Iniciarte, Consejeria
de Cultura, Junta de Andalucia - Prix Ibn Batuta. FIAV, Nimes - Premio Roman
Gubern de Cine de Ensayo a La cosa nuestra, UAB, CaixaForum, Barcelona -
Barcelona VisualSound - Premio RTVA-Zemos98-Caja San Fernando - Premio
del jurado en Intervenciones TV6, Fundacion Rodriguez, C.C.Montehermoso,
Vitoria - Premio Imagen, Transmediale 03, Berlin - Premio a Driver, Certamen
Audiovisual Injuve, Madrid - Canal retina: Premio Festival Alacant/Video,
Alicante - Premio Videoarte en Eurovideo, Unicaja, Malaga - Certamen
de jovenes creadores, Premio videocreacion. Ayuntamiento de Madrid -
Premio Muestra de Arte Injuve. Circulo de B.B.A.A. Madrid. AC/E, itinerancia
por Iberoamérica - Certamen Audiovisual Injuve. Accésit, Madrid - Premio.
Muestra Andaluza de Arte Joven. |.A.J, Malaga..

FILMOGRAFIA

£l profesional definitivo, FElectropura (2000), Canal Retina (2007)
Driver (2002), Los Carteles, Yesterday was dramalic, today is ok. (2003)
Windowslogy. Give me drama, give mi banana (2004), Land of 1.000 Tvs, El
Perfecto Cerdo (2005), La Cosa Nuestra, Down with Reality (2006), Meet my
Meat N.Y, Kiss The Fire (2007), Kiss The Murder; Por un punado de yuanes
(2008), Aceite en llamas no deja cenizas (2010), Holy Thriller, Voy a decirle a
Dios que te apunale, Dios se rie en 1as alturas, Mi Lucha, El hombre del saco
(2071) Fuera de Serie (20712), Sé villana. La Sevilla del Diablo (2073) Risas en
la oscuridad, La Mano gue trina, Al toro bravo échale vacas, Al compas de la
marabunta (2075). Campo de suerios, Almas de melal (2076), EXPO L1092,
Cumbia against the machine, Quo vadis Europa?, EI modernismo va a llegar,
Queremos Curro, EXPO SADOS y pieza para 1a pelicula colectiva Histeria de
Espana (2077), La cosa vuestray pieza para la pelicula colectiva Histeria de
Catalunia (2078), Padre no nuestro, No ni na (2079).

www.animalario.tv
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