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La pregunta de si tiene sentido seguir hablando de
la fotografia como disciplina independiente apa-
rece de nuevo en cada edicién de Fotonoviembre.
La cuestion no es si tiene sentido el andlisis de la
fotografia como técnica o si tiene cabida en las
instituciones. Esto ya parece algo resuelto -aun-
que no esté de mas recordarlo- de lo que creemos
se debe hablar es de la fotografia como lenguaje,
como un medio que estructura la realidad incluso
antes de que esta se prefigura como tal. Asi, el in-
terés por Atldntica Colectivas radica en entender
como distintas autorias generan esas nuevas narra-
tivas trufadas de pasado y posibles de futuro. El

encuentro con quienes generosamente se acercan a
cada edicion de Fotonoviembre posibilita, tanto a
la ciudadania como a quienes formamos el equipo
de Fotonoviembre la posibilidad de escapar de un
marco curatorial cerrado por tesis necesarias, pero
en las que como en todo ejercicio de abstraccién se
acaba por acotar nuestro campo de conocimiento.

En esta edicién intentamos abrir las propuestas de
Atldntica Colectivas hasta configurar una mirada
lo mds poliédrica posible para convertir la isla en
un fractal que escape a las ideas de un presente
acuciante.






ARTISTAS EN SELECCION






BELEN CEREZO

Vitoria-Gasteiz, 1977

Artista, investigadora y educadora. Su préctica e
investigacion artistica explora el funcionamiento
de las imdgenes y hace evidente una forma de ‘en-
cuentro afectivo’ con las mismas. Su obra toma la
forma de instalaciones audiovisuales, videos, foto-
grafias y textos.

Doctora en Bellas Artes por Nottingham Trent Uni-
versity (2015), donde es profesora en el Departa-
mento de Fotografia. Entre sus proyectos recientes
destacan: residencia-exposicion en The Collection
(Lincoln, Gran Bretafia, 2019); residencia en BOLI-
DE1050 (Natal, Brasil); exposicién individual Vi-

Viviendo el Dia

Instalacién audiovisual realizada en TEA Tenerife Espacio de las
Artes, 2019

Fotografias de Teresa Arozena

viendo el Dia en Centro Cultural Montehermoso
(Vitoria-Gasteiz, 2018); artista residente en la Fun-
dacién Bilbaoarte (2016) y desarrollo del proyecto
Rehearsing Memory, Belton 2015, encargado por
The National Trust (Gran Bretaa, 2015).

Ha participado en talleres con los artistas y criti-
cos: Antoni Muntadas, Peio Aguirre, Hito Steyerl
y Jean Luc Mouléne. Cerezo es artista residente en
Primary (Nottingham) y miembro de Film Free and
Easy. También ha sido editora de la revista Bara-
hunda y colaboradora de la revista de fotografia
Atlas.






VIVIENDO EL DIA

(2015 - en curso)

La instalacién audiovisual Viviendo el Dia toma
como motivo principal un paseo con un grupo de
perros para generar un reencuentro con el mun-
do-vida. Las diferentes proyecciones componen
una narrativa fragmentada de las experiencias de
dicho paseo, a través de grabaciones realizadas tan-
to por humanos como por perros. Es una instalacién
inmersiva que explora la pregunta de qué supone
afirmar la vida en la actualidad centrandose en un
paseo con unos perros; siendo este uno de los pocos
momentos cotidianos alejados de logicas producti-
vistas capitalistas.

Viviendo el Dia surge a partir del encuentro con las
narrativas de la escritora brasilefia Clarice Lispec-
tor e intenta trasladar a las artes pldsticas algunas de
las caracteristicas principales de su inclasificable y
atractiva obra. Prestando especial atencién a cémo
las narrativas de Lispector insisten en lo extraordi-
nario dentro de lo cotidiano y cémo transforma lo
ordinario en extraordinario. También la obra de Lis-

pector pone en cuestion los limites entre categorias
binarias: el sujeto frente el otro, el lenguaje versus
el silencio, lo humano versus lo animal... Asimis-
mo, la pensadora feminista, Hélene Cixous, ha de-
finido la escritura de Lispector como ‘escritura con
el cuerpo’, que opera mas alld de la racionalidad y
permite al lector volverse ‘humano’. A partir de es-
tas ideas y a través de un enfoque multidisciplinar,
esta obra explora como seria filmar con el cuerpo y
si es posible filmar como si acaricidramos.

Viviendo el Dia forma parte de una investigacion ar-
tistica en curso que parte de la obra de Clarice Lis-
pector y que se apoya en el pensamiento feminista y
en los estudios sobre la imagen para explorar como
las imdgenes que tocan, mostradas en instalaciones
audiovisuales inmersivas, tocan al espectador. En
otras palabras, como las imdgenes que tocan po-
drian tocarnos y afectarnos.
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MAJA DANIELS

Uppsala, Suecia, 1985

Fotdgrafa sueca que vive a caballo entre Londres
y Gotemburgo. Su obra estd influenciada por sus
estudios universitarios de Sociologia, Fotografia y
Cine. Ha expuesto en Paris, Londres, Nueva York
y Bilbao.

Sus proyectos abordan temas relacionados con la
herencia, la identidad y los efectos sociales y cultu-
rales del ambiente social contemporaneo, cada vez
mds institucionalizado, y como la actitud cambiante
de la sociedad hacia los ancianos se refleja en los
medios de comunicacién. Ha recibido numerosos
premios, como el Codice Mia Photographic Award
2019, el Contour de Getty Portrait Prize 2013 y el
Taylor Wessing Portrait Prize 2011. Qued¢ finalista
en el Hyeres International Festival of Fashion and
Photography 2016 y expuso en solitario por primera
vez en la Galerie Polka (Paris, 2013).

Ha recibido, diferentes ayudas y becas de investi-
gacion para desarrollar proyectos personales y da
conferencias sobre su trabajo con regularidad. Tam-
bién recibe encargos de publicaciones semanales

Winter tree, 2017
De la serie Elf Dalia
Impresion digital
120 x 97 cm

y mensuales de todo el mundo (entre sus clientes
destacan New York Magazine, The New York Times,
Geo Magazine, The Guardian Weekend, FT Wee-
kend Magazine y Le Monde Magazine). Asimismo,
colabora con instituciones culturales y socidlogos
en proyectos académicos, utilizando la fotografia
como herramienta dentro de una investigacion cul-
tural mas amplia.

Aunque su mayor interés es el documental, también
ha desarrollado un trabajo académico y artistico po-
lifacético que incluye la fotografia, la metodologia
socioldgica, el sonido, la imagen en movimiento y
el material de archivo, con el fin de profundizar en
la narrativa de cada medio y sus funciones perfor-
mativas.

Realizé su primer cortometraje My other Half en
2015 y el segundo, My friend Barbro, se estrend a
principios de 2019. Su primer libro Elf Dalia fue
publicado por MACK books en la primavera de
2019.
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ELF DALIA

Mucha gente en Alvdalen atin habla elfdalian, una
vieja lengua que proviene del antiguo pueblo nérdi-
co Vikingo. Cémo se mantiene estd lengua atin viva
es un misterio para los lingiiistas, ya que esta no es
una regién aislada.

En 1668 una joven de Avdalen fue acusada de ca-
minar sobre las aguas lo que inici6 una caza de bru-
jas en Suecia. Veinte mujeres y un hombre fueron
ejecutados en la regién basdndose, en la mayoria de
los casos, en testimonios de nifios.

En 1935 un hombre llamado Tenn Lars Persson ha-
bl6 en la radio nacional -en elfdeliano- sobre bru-
jeria y el Libro Negro de la Magia. Persson fue un
dvido fotégrafo y un tenaz coleccionista de historias
y mitos locales. Atraido por lo desconocido utilizé

Woman in white, por “Tenn Lars” Goran Lars Albert Persson
(1878 — 1938)

Cortesfa de Elfdalen Hembygdsforening

(Elfdalen Cultural Heritage Foundation)

De la serie Elf Dalia

Impresion digital

70 x 50,9 cm

la fotografia como forma de experimentacion en el
campo de la astronomia y la fisica, lo que le llevé
a construir un telescopio y a fotografiar La Luna.
En 2012, Maja Daniels comenz6 a trabajar en la re-
gidén, a través del archivo fotogréfico de Persson,
interrogdndose sobre la lengua, su propia historia
familiar y los muchos misterios de Avdalen.

En Elf Dalia, 1a autora expande el trabajo publicado
bajo el mismo titulo por Mack Books en 2019. Este
combina fotografia enmarcada, impresiones en pa-
pel de periddico y una videoinstalacién en loop de
diez minutos. Elf Dalia explora, se interroga, sobre
cuestiones relativas al lenguaje, la historia, los ri-
tuales, el misterio y la extrafieza de la vida diaria en
una suerte de navegacién por el mundo a través de
la fotografia, la escultura, el film y el sonido
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LOLA LASURT

Barcelona, 1983

Artista visual licenciada en Bellas Artes por la Uni-
versidad de Barcelona, con un posgrado en Estética
y Teoria del Arte por a la Universidad Auténoma de
Barcelona. Entre 2013 y 2014, formé parte del Pro-
grama Post-Académico en Investigacion Artistica
HISK, con un estudio en la ciudad de Gante, Bél-
gica, siendo nominada al Young Belgian Art Prize
en 2015, organizado por la Jeune Peinture Belge y
BOZAR, Bruselas. Con su trabajo analiza paradig-
mas de cambio en relacién a lo social, lo politico,
asf como también dentro del mismo mundo del arte.
Trabaja aspectos del destiempo esquivando la doc-
trina histérica como una empresa abierta y auto-cri-
tica. Actualmente, realiza un postgrado en Filosofia
del Arte en la Escuela de Arte y Humanidades del
Royal College of Art de Londres.

En 2018 recibid el tercer premio de la 15a Mostra
de Arte Naturgy (MAC, A Coruiia) por su proyecto
El Partido y form¢6 parte de Generacién’18 (Funda-
cién Montemadrid / La Casa Encendida, Madrid).
El 2017 recibié el Premio Guasch Coranty de la
Fundacién Ciudad de Valls por su proyecto A Visit
to the CP Nel Museum with Mo. Ese mismo afo
recibi6 la beca para la formacion y el perfecciona-
miento en el dmbito de las artes en extranjero del
Departamento de Cultura de la Generalitat de Cata-
lunya que le permitié matricularse en el Royal Co-
llege of Art. En 2015, consigui6 el Premio Miquel
Casablancas con su proyecto Ninguno (Sant Andreu
Contemporani, Barcelona).

Duelo por la Espaiia Negra

Instalacion audiovisual realizada en TEA Tenerife Espacio de
las Artes, 2019

Fotograffas de Uve Navarro

Ha realizado residencias artisticas en el Frans Ma-
sereel Centrum (Kasterlee, Bélgica), Itinera (Siena,
Italia), La Ene (Buenos Aires, Argentina), Kuns-
thuis SYB (Friesland, Holanda), Greatmore Art
Studios (Cape Town, Sudafrica) y HANGAR (Bar-
celona, Espafia).

Entre sus exposiciones individuales destacan: Emi-
sion Periodica Definitiva (Santcorneliart, Carde-
deu, Barcelona, 2017); Donacion comisariada por
Latitudes (Barcelona Gallery Weekend/ Biblioteca
Puablica Arus, 2016); Ejercicio de Ritmo (Galeria
Joan Prats, 2015); Promenade (Besme 105, Bruse-
las, 2015); Doble autorizacion (Espail3, Fundaci6
Joan Mir6, 2014); Amnesias (Espai2, Sala Moncu-
nill, 2012).

Entre sus exposiciones colectivas destacan: Otros
Campos (CDAN, Huesca); Habitacion (CA2M/ La
Nau/ MNAC, 2018); Generacion’18 (La Casa En-
cendida, Madrid); Surprise (Netwerk, Aalst, Bélgi-
ca, 2016); Cohabitar entre- (Centre d’Art Fabra i
Coats, 2016); La historia se repite mds de dos ve-
ces (Sant Andreu Contemporani, 2016); Contesting
Contexting Sport (KK Bethanien, Berlin, 2016);
Young Belgian Art Prize’15 (Bozar, Bruselas); Wri-
te of Spring (Het Paviljoen, Gante, 2014); Learn
and Teach (Greatmore Art Studios, Cape Town,
SA).

Estd representada por la Galeria Joan Prats, Barce-
lona.






DUELO POR LA ESPANA NEGRA

Recreacion del viaje que el pintor asturiano Dario
de Regoyos hizo junto al poeta belga Emilio Ver-
haeren en 1888, primero por distintos enclaves
guipuzcoanos y de la costa cantdbrica -Guetaria,
Tolosa, Bergara, Loiola, Azpeitia, San Sebastidn, el
Cabo Machichaco- para discurrir luego por la en-
tonces llamada ‘Espafia seca’: Pamplona, Tudela,
Tarazona, Veruela, Zaragoza, Sigiienza, Madrid, El
Escorial, Guadarrama, Avila, Burgos y San Vicente
de la Sonsierra.

El libro La Espaiia negra, publicado en 1898, re-
coge las notas redactadas por el poeta a modo de
crénica del viaje, ilustradas con grabados del pintor;
una publicacién fundacional que recoge la influen-
cia del simbolismo europeo. El pintor animé a cru-
zar los Pirineos al poeta en un momento de crisis
filial y duelo compartido, por el fallecimiento de
la madre de Regoyos y del padre de Verhaeren. Al
mismo tiempo, era el momento idéneo para poner
una estética al pesimismo generalizado que se es-
taba instalando en la sociedad espafiola de finales
del siglo XIX. Bélgica también estaba interesada
en desentrafiar su identidad en tanto que el pais, de
muy reciente formacién, verd la dominacién espa-
flola como un antecedente de sus intenciones de in-
dependencia, pero también como el doloroso origen

de uno de sus rasgos diferenciales frente a paises
vecinos: el catolicismo, mirado con una mezcla de
fascinacion y rechazo. La Espafia Negra surgi6 en
sus origenes del cruce de dos miradas, la propia y
la ajena, no tanto de su memoria verdadera como
de sus fantasmas, asumiéndolos como propios, asi
como para reivindicarlos como para exorcizarlos.
El duelo es el proceso de digerir los acontecimientos
y adaptarse a una nueva realidad; la vida se puede
entender como un conjunto de duelos que podria-
mos ampliar a la esfera politica y a la historia de la
civilizacioén.

Propuesta basada en la proyeccion doble de la peli-
cula analdgica del paso de la artista por los mismos
lugares por donde pasaron el pintor y el poeta. Su
proyeccidn, sobre las planchas de zinc tradicional-
mente usadas para la técnica del aguafuerte, hace
que la imagen en movimiento rebote ampliada sobre
el espacio y las personas en €1, creando un juego de
reflejos y miradas junto a la propia del espectador.
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POL MASIP

La Secuita, Tarragona, 1993

Formado como fotégrafo en la Escola d’Art i Dis-
seny de Tarragona y como historiador del arte en
la Universitat Rovira i Virgili. Hasta el momento,
su obra se ha concentrado en explorar la dimensién
politica de la arquitectura, el paisaje urbano y el es-
pacio publico.

Su trabajo ha sido expuesto en sitios como el Centre
d’Art La Panera (Lleida), el Museu de Reus, el Fes-

Sin titulo (104 viviendas),2018
Impresion digital

tival Embarrat de Tarrega o el Tinglado 2 de Tarra-
gona. Ganador del premio Art Jove en las categorias
de Produccién (2016) y Edicién (2018), finalista de
la convocatoria UNZIP 2019 y del segundo Premio
de Arte Contemporaneo Fundacién Privada Reddis.

En 2018 publico su primer fotolibro, /104 viviendas,
con el apoyo del reconocido fotégrafo Xavier Ribas
y el disefio grafico de Robin Cabrera Touman.
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104 VIVIENDAS

Inaugurado en el afio 1962, el Grupo Generalisimo
Franco fue el barrio de Les Borges Blanques (Llei-
da) donde vivieron mis abuelos maternos. Tratin-
dose de una urbanizacién de promocion oficial, los
simbolos del régimen franquista estaban presentes
en las placas de viviendas y en la rotulacion de las
calles. Por una parte, el pico y las espigas de la Obra

Sindical del Hogar y Arquitectura; por otra, el yugo
y las flechas de la Falange Espafiola y de las JONS.
Una vez fallecido el dictador, los simbolos fueron
borrados. En algunos casos, su rastro es hoy imper-
ceptible. En otros, la cicatriz del cincel atin permite
entrever el antiguo relieve y, a la vez, el acto de su
eliminacion.

104 viviendas,2014 - 2018

Instalacion realizada en Espacio TEA Las Catalinas
(La Laguna, Tenerife), 2019

Fotografia de Maria Laura Benavente

104 viviendas,2014 - 2018

Instalacion realizada en Espacio TEA Las Catalinas
(La Laguna, Tenerife), 2019

Fotografia de Maria Laura Benavente
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ANTONIO MENCHEN

Toledo, 1983

Terminé sus estudios de Bellas Artes en Madrid
(2007), fue estudiante visitante del departamen-
to de cine de la Akademie der Bildenden Kiinste
Wien (Viena, 2012 - 2013) y realiz6 el master en
Aural and Visual Cultures en el Goldsmiths Colle-
ge, (Londres, 2013-2014), junto a los tutores Mark
Fisher y Kodwo Eshun.

Ha participado en las exposiciones, Barru, barren,
barrene (Harriak-EREMUAK, Beasain y Giiefies,
2019), Premi Miquel Casablancas, Sant Andreu
Contemporani (Fabra i Coats, Barcelona 2019); Ne-
grofondo ultraterreno (Bulegoa, Bilbao, 2019); Dis-
tancias eldsticas (Centro Parraga, Murcia, 2019);
Querer parecer noche (CA2M, Mostoles, 2018);
Circuitos 2017 (Sala de Arte Joven, Madrid, Sala
Borrén, Oviedo y Laboral, Gijon, 2017 - 2018); Ali-
mentacion 30. Archivo 2014 - 2015 (Espacio Cruce,
Madrid, 2015); 10 VC (The Showroom, Londres,

negro fondo ultraterreno
Instalacién audiovisual realizada en TEA Tenerife Espacio de
las Artes, 2019

Fotografias de Uve Navarro

2015); MUMOK Kino (Museum Moderner Kunst
Stiftung Ludwig, Viena, 2013); Rundgang (Aka-
demie der Bildenden Kiinste Wien, Viena, 2012) o
Sala de lectura (Espacio F, Madrid, 2005).

Ha realizado estancias de residencia en Bulegoa
(Bilbao), BilbaoArte (Bilbao) y Hangar (Lisboa).
Recibi6 el Premi Miquel Casablancas por obra en
2019, también Circuitos de Artes Plasticas en 2017
y 2011; asf como una beca de estudios para artistas
en el extranjero y una beca de produccién de la Co-
munidad de Madrid en 2012.

Program¢ junto a Raiil Liarte el ciclo de cine Uno
casualmente se acerca, siente algo y se queda
(CA2M, Méstoles, 2016) y dirigié junto a Paulina
Chamorro el programa de voz y performance E!
imitador de voces (Teatro Pradillo, Madrid, 2016)
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NEGRO FONDO ULTRATERRENO

Como parte de una serie de ejercicios filmicos que
comenzo6 en 2018 en un intento por comprender
los cruces entre la imagen y el relato, se encuentra
negro fondo ultraterreno. Se trata de una pelicula
en 16mm que vuelve sobre un viaje que realiz6 el
colega del artista, Jesus Bravo, en 1989 de Pakistan
a Europa transportando heroina en su cuerpo. Otra
manera de mostrar fragmentos de aquel rodaje, de la
pelicula. En concreto, un fragmento en el que Jests
Bravo estd contandole a Jorge, otro amigo, su viaje
a lo largo del rio Indo, entre Peshawar y Karachi.

De nuevo, un intento por generar un marco histori-
co para indagar sobre esa revolucién de la imagen
que pasa por un mundo analégico que se convierte
en digital. Un pasado fantasmal que reaparece en
forma de relato, que reaparece como objeto, como

historia a la que se le intenta delimitar una sombra
que audn proyecta. Un agujero desde el que todavia
asoman siluetas, papeles, recuerdos o voces que
transfieren una experiencia, una realidad atn per-
ceptible de un pasado analgésico, mitico, espectral.

En este sentido un relato para pensar un transito
técnico, una historia que atraviesa el cuerpo. Un
cuerpo que dia a dia se aparta de lo analdgico, de
dimensiones humanas, finitas. Un cambio de para-
digma econémico, de un mundo sobre otro, que va
de la mano de un cambio de lo mecénico a lo elec-
trénico. En definitiva, materiales para comprender
o hacer el encaje de un marco histérico, para tratar
de entender el cambio radical que ha sufrido nuestra
manera de vincularnos o acercarnos a la imagen.
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CENTRO DE ARTE LA RECOVA
SANTA CRUZ

JAVIER CALDAS
HERMANN CAPOR
ROCIO ESLAVA
GLORIA OYARZABAL
SARA SANZ



ATLANTICA COLECTIVAS

Titulo: Sin titulo, 2015
Técnica: Fotografia analdgica (35 mm)
Formato: Medidas variables

Titulo: Sin titulo, 2015
Técnica: Fotografia analdgica (35 mm)
Formato: Medidas variables




JAVIER CALDAS

San Cristobal de La Laguna, Tenerife, 1990

Artista multidisciplinar, ha publicado como fot6-
grafo en TheNoFaceProject (Barcelona, 2015) e
Hybrid Art Fair (Madrid, 2019), una instalacién en
conjunto dentro del proyecto Ducttape.

DIENTE DE LECHE

Los relatos del espacio-hogar hasta ahora ahonda-
ban en conceptos estdticos como el poder, la esta-
bilidad y el afecto. Sin embargo, la institucién fa-
miliar en cuanto pierde su estructura tradicional y
jerarquizada se transforma y se diluye. No parece
posible ya representar la realidad de lo que significa
la familia, pues de pronto, en este concepto habitan
al mismo tiempo multiples realidades, tantas como
fotografias pueden hacerse a cada gesto, mirada, re-
lacion y accion de los sujetos que interaccionan en
su propio espacio.

Inmiscuirse en la vida diaria de los miembros de la
familia supone, al mismo tiempo, sumergirnos en
nuestra propia vida. Es, en cierto modo, tomar una
postura autobiogréfica, pues nos convertimos en
observadores y a la vez en participes del &mbito in-
timo, ataviados como un personaje mas que, aunque

invisible, estd siempre presente en la toma de lo co-
tidiano. Espacios, objetos y pequefios detalles nos
muestran su presencia leve y emocional, actuando
también como verdaderos protagonistas.

Diente de leche muestra la cara B de un dlbum fa-
miliar que normalmente no aparece en los portarre-
tratos, pero, por el contrario, acaba convirtiéndose
en un relato mas elocuente y veraz de lo que podrian
contarnos en primera persona sus propios protago-
nistas. Un dlbum que trata de hacer una prospeccion
sobre temas como lo generacional, la inocencia y
la ingenuidad, la dependencia, el sacrificio, la vio-
lencia y lo animal, el cuidado, la enfermedad y la
vejez, el afecto, la cotidianidad, la realidad y la fic-
cidén; en definitiva, la identidad del sujeto, aquello
que no sabemos muy bien qué es pero que, sin em-
bargo, llamamos familia.
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Lima

Titulo: Lima, 2012

Técnica: Impresion Lambda sobre
papel fotogréfico en blanco y negro,
fotografia anal6gica

Formato:36 x 95 cm

ATLANTICA COLECTIVAS

Taipei

Titulo: Taipei, 2011

Técnica: Impresion Lambda sobre
papel fotogréfico en blanco y negro,
fotograffa analdgica

Formato:36 x 95 cm



HERMANN CAPOR

Viena, Austria, 1948

Estudi6 fotografia, arquitectura y gestiéon empresa-
rial. En 1981 comenz6 su trabajo artistico. Desde
1997 trabaja en la Fotogalerie Wien.

Desde 2014 organiza y comisaria exposiciones fo-
tograficas para No-ART: What photography can,
2019; Like in a fairy-tale, 2018; What means Ho-
meland, 2017; About writing, travelling and photo-
graphy,2016.

También organiza proyectos culturales, como el
intercambio cultural Austria-Letonia; participa en

festivales de fotografia, como el de Alepo (Siria);
e imparte conferencias y talleres en distintas insti-
tuciones, como en la European Academy for Visual
Arts (Trier, Alemania) y en la Universidad de los
Andes (Bogotd, Colombia).

Ha participado en festivales de fotografia y en fe-
rias de arte como Vienna Art Fair, ART ATHINA
(Grecia), Art BodenseelO (Austria), Art Fair GEI-
SAI#12 (Tokio, Japdon) y Fotobiennale Backlight 05
(Tampere, Finlandia).

ON TRAVELLING [SOBRE EL VIAJE]

Capor vuela a una ciudad extranjera que nunca ha
visitado, va en coche hasta el hotel y no vuelve a
salir. A continuacion, entrega una cdmara Agfa
Clack a sus ayudantes, y les manda a pasear por la
metrépolis para que saquen ocho imégenes del ca-
rrete. Al igual que muchos turistas, Capor solo ve
el resultado. Las imdgenes que le traen del exterior
estdn montadas una encima de la otra; las impresio-

nes se desdibujan, se tornan irreales, muestran su
fugacidad al observador de la misma manera que
sucede tras ver miles de fotografias digitales de las
vacaciones en una pantalla. Mientras tanto, puede
quedarse cémodamente en la habitacion del hotel,
disfrutar de las vistas, preparase una copa, leer, ver
peliculas y hacerse autorretratos.

35



36

Titulo: La luz

Técnica: Fotografia digital,
copiada en papel con base de
fibra y tintas

Formato: 70 x 50 cm

Titulo: Cuadrilatero
Técnica: Fotografia digital,
copiada en papel con base de
fibra y tintas

Formato: 50 x 70 cm



ROCIO ESLAVA

Madrid, 1988

Aunque nacié en Madrid, la capital nunca fue su
lugar de residencia. Toda su nifiez y adolescencia
discurre en un pueblo de Prepirineo de Huesca, in-
fluida desde su etapa mds temprana por el entorno
natural y montafioso que le rodea, asi como por una
familia muy conectada con la naturaleza, Rocio de-
sarrolla un vinculo estético con el paisaje que termi-
nard condicionando su mirada fotogréafica.

Tras formarse de los 18 a los 23 afios en Imagen y
Sonido, y en Fotografia Artistica, se muda a Tene-
rife donde sigue profundizando en la practica fo-
tografica artistica y profesional. En esta etapa que
comienza en 2011, realiza proyectos personales

como Arboleda de Cristal o Quimera,y desarrolla
su carrera freelance como fotégrafa y videdgrafa,
destacando su faceta como socia cofundadora en
La Madre Monte y directora de fotografia en la
revista NT de Binter. También tiene publicaciones
en la Guia Repsol, T Magazine o Maka Magazine.
Destacan algunas exposiciones como: El azul en
Beulas en Galeria A del Arte (Zaragoza, 2010);
Graduados en el Centro de Historia de Zaragoza
(2010); Fotonoviembre (Convento de Santo Do-
mingo, La Laguna, Tenerife, 2013); TenDiez (2013)
y Rutarte (Huesca, 2013).

EL NOMBRE DE MI MADRE ES NIEBLA

Proyecto fotografico que aborda la narracién de un
suceso autobiografico a través del paisaje y la natu-
raleza como baremo emocional.

Los paisajes funcionan como contenedores de emo-
ciones fruto de busquedas, encuentros y necesida-
des. Cuentan el transito del dolor/miedo al amor/
desapego en el proceso que la fotégrafa vive en
primera persona cuando su madre sufre un ictus en
noviembre de 2016.

Desde entonces ha estado fotografiando de manera
intuitiva, en ocasiones en busca de estos contene-
dores donde vaciarse, en otras ocasiones han sido
las propias imdgenes las que se han mostrado, de
manera que ha podido comprender y situarse en la
nueva situacion familiar.

A nivel tedrico, el concepto que rodea todo el pro-
ceso, asi como gran parte de la trayectoria de Rocio,
es el de “geografias emocionales” (Joan Nogué). El
concepto contempla el paisaje como elemento que
evoca y transmite emociones, dentro de una co-
rriente del pensamiento contemporaneo hacia la re-
valorizacién de la subjetividad, en la que la indaga-
cion en torno a la emocién contribuye a replantear
unas nuevas relaciones entre el sujeto y el mundo.

El proyecto aborda temas como la pérdida de la fi-
gura materna, la naturaleza como parte de la com-
posicion del propio ser, el rencuentro con los paisa-
jes de la infancia o el valor terapéutico de la foto-
grafia en la necesidad de reconocer y reconocerse.
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ATLANTICA COLECTIVAS

Titulo: RED HAND

Serie: Triptico Woman go no’gree
Afio de creacién: 2018

Técnica: Fotografia papel fotografico
Formato: 75 x 50 cm

Titulo:UPSIDEDOWN BLUE

Serie: Woman go no’gree

Afio de creacién: 2018

Técnica: Fotografia de archivo manipulada, papel fotografico
Formato: 45 x 58 cm

Titulo: PHANTOM RIOT
Serie: Woman go no’gree

Afio de creacién: 2018
Técnica: Fotografia de archivo
manipulada, vinilo wallpaper
Formato: 200 x 300 cm




GLORIA OYARZABAL

Londres, Inglaterra, 1971

Licenciada en Bellas Artes (UCM), diversifica su
actividad profesional entre la fotografia, el cine y la
ensefianza. Programadora y co-fundadora de la Sala
de Cine Independiente “La Enana Marrén” (Ma-
drid, 1999-2009), dedicada a la difusion del cine de
autor, experimental y alternativo. Vive tres afos en
Mali desarrollando su interés por la construccion
del imaginario africano y la idea de Africa, los pro-
cesos de colonizacion/descolonizacion, las nuevas
tacticas de colonialismo y las diversas voces africa-
nas feministas.

Tras su Mdster en Blankpaper (2014-15) su trabajo
se ve, entre otros, en FOTOFESTIWAL (Lodz, Po-
lonia), ORGAN VIDA (Zagreb, Croacia), Kaunas
Foto (Lituania), FORMAT (Derby, Reino Unido),
PHE PhotoEspana, Athens Photo (Grecia), Lagos

WOMAN GO NO’GREE

Los imperios, por su propia naturaleza, encarnan e
institucionalizan la diferencia, tanto entre la metré-
poliy la colonia, como entre los sibditos coloniales.
El imaginario imperial inunda la cultura popular. Es
asf como el colonialismo europeo introdujo en la
mayoria de culturas africanas categorias de género
que eran un tipo de “nueva tradicién” bio-légica.
Diversos aspectos religiosos y lingiiisticos de la so-
ciedad Yoruba (grupo etnolingiiistico del oeste afri-
cano, entre 28 y 40 millones) evidencian que, antes
de la colonizacién, las précticas sociales (trabajo,
parentescos, profesiones o estructuras mondrqui-
cas) no se ordenaban segun la diferencia de género
sino segun linaje o edad.

En el libro La invencion de las mujeres. Una pers-
pectiva africana sobre los discursos occidentales
del género, la controvertida escritora nigeriana
Oyerénke” Oyéwumdi, cuestiona los marcos tedri-
cos racionales que construyen la categoria del gé-
nero de manera universalista, deconstruyendo las
dindmicas coloniales de los propios feminismos. Su
discurso descolonizador: la “mujer” no existia antes
de que la tierra Yoruba4 entrara en contacto con Oc-
cidente. Asi se desmonta el fundamento epistemo-
l6gico occidental que da por sentado que “biologia

Foto (Nigeria), Museo de la Fotografia Tesalénica
(Grecia), Bitume Festival Lecce (Italia), Encontros
da Imagem Braga (Portugal), Odessa Photo Days
(Ucrania), ARTPHOTOBCN,,...

En 2019 gana IMAGES VEVEY Dummy Award
(Suiza) que le permitird publicar préximamente su
segundo fotolibro. Ese mismo afio gana también el
Grand Prix Fotofestiwal (Polonia). En 2018 gana
Encontros da Imagem Discovery Award (Bra-
ga, Portugal); en 2017 Landskrona Foto Dummy
Award (Suecia); en 2016 Carta Blanca EFTI (Ma-
drid) y Can Basté (Barcelona). En 2017 realiza la
residencia artistica Ranchito Matadero Nigeria y
Sudifrica entre Madrid y Lagos (Nigeria), que le
permite desarrollar su investigacion sobre los femi-
nismos africanos.

es destino”, descolonizando una realidad donde la
organizacion social no precisa ni de géneros ni de lo
estrictamente fisico y visual para establecer lo nor-
mativo. ;jPodemos suponer que las relaciones so-
ciales en todas las sociedades estdn organizadas en
torno a la diferencia sexual bioldgica? ;Es el cuerpo
masculino en las sociedades africanas visto como
normativo y, por lo tanto, un canal para el ejercicio
del poder?

Los tres conceptos centrales pilares del feminis-
mo occidental -mujer, género y sororidad-, solo se
entienden con una cuidadosa atencién a la familia
nuclear patriarcal de la que surgieron, modelo fa-
miliar que estd lejos de ser universal. Cénones de
belleza, modernidad, estereotipos..., descolonizar
el feminismo cuestionando los marcos tedricos ra-
cionales eurocéntricos que construyen categorias de
género de manera universalista. Investigar sobre las
tacticas de colonizacién imperialista que implanta-
ban, entre otras cosas, modelos heteropatriarcales,
la evolucidén de estos y sus consecuencias, pueden
servirnos como leccién de los riesgos de una uni-
versalizacién de modelos sociales no siempre ex-
portables ni adaptables a todas las sociedades.
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Titulo: Sin titulo del proyecto PATI
Aio de creacion: 2017

Técnica: Fotografia analégica 35 mm
Formato: 45 x 30 cm

Titulo: Sin titulo del proyecto PATI
Afo de creacién: 2017

Técnica: Fotograffa analégica 35 mm
Formato: 100 x 70 cm
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SARA SANZ

Barcelona, 1994

Graduada en Bellas Artes por la Universidad de
Barcelona dénde estudia pintura, grabado y foto-
grafia (2012-2017). Entre 2016 y 2018 cursa estu-
dios mds especializados de fotografia en diversas
escuelas (IEFC, El Observatorio) y complementa su
formacién con diversos talleres (Israel Arifio, Jua-
nan Requena, Jordi Guillumet).

Ganadora de la beca de formacién para el curso
de Fotografia Documental de Autor 2017-2018,
otorgada por El Observatorio. Entre 2018 y 2019

PATI

(Como definir a unos individuos que fluctian en
un periodo de definicién perpetua, que se reafirman
cada dos minutos, que juzgan cada tres, que se abra-
zan entre ellos cuando no se encuentran, y que en
cada minuto se saben incomprendidos, introverti-
dos y rebeldes?

El proyecto Pati (patio) habla de los adolescentes
desde un complemento circunstancial de lugar en
concreto: el patio de un instituto. Espacio que habi-
tan —y deshabitan— dia a dfa a través de sus presen-
taciones y representaciones, en forma de miradas
ausentes, vergiienzas histriénicas, objetos olvida-
dos y rastros de pulsiones. El patio acontece un es-
pacio de coexistencia y de convivencia que pisan

ha participado en exposiciones colectivas (la Nau
Bostik, FineArt Igualada, Art Photo BCN, PA-TA-
TA Festival).

Actualmente trabaja como educadora a tiempo par-
cial y lo combina con la realizacién de proyectos
fotograficos.

hasta hacerlo suyo. Sus acciones sobrevienen sim-
bélicas: dejan constancia de la atmdsfera de libertad
vigilada —de libertad condicional- que se respira.
Pero los adolescentes encuentran la manera de ex-
presarse a través de los gritos, los insultos, los ges-
tos de afecto, los silencios, las miradas, las peleas,
las pintadas, los selfies, los bocadillos inacabados
y los aviones de papel que hacen volar desde las
aulas, qué con el objetivo de traspasar los muros de
la escuela, aterrizan en el patio.
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Titulo: Contractions

Afio de creacion: 2015

Técnica: Foto-collage, tarjeta postal
Formato: 19,13 x 254 c¢cm
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Titulo: Contractions
Ano de creacion: 2015

Técnica: Foto-collage, tarjeta postal
Formato: 19,13 x 254 cm



GUILHERME BERGAMINI

Belo Horizonte, Brasil, 1978

Licenciado en Periodismo ejerce como reportero,
artista y fotégrafo visual. Durante mds de dos déca-
das ha desarrollado proyectos de fotografia, con las
distintas posibilidades narrativas ofrecidas por el
arte. Las obras del artista establecen un didlogo en-

tre la memoria y la critica sociopolitica. Ve la foto-
grafia como poder estético y agente transformador
de la sociedad. Premiado en concursos nacionales e
internacionales, ha participado en exposiciones co-
lectivas en veinticuatro paises.

CONTRACTIONS [CONTRACCIONES]

En Brasil, el 85% de los nacimientos son por ce-
sdrea y el 15% de forma natural. Lo contrario de
lo que recomienda la Organizacién Mundial de la
Salud (OMS). La costumbre de realizar cesareas
por rentabilidad desgarra el deseo de la mujer de
dar a luz.

Tuve el privilegio de experimentar este momento
tan primitivo del ser humano, el acto de dar a luz
en tu propia casa. Tras 30 horas de contracciones,

y la indescriptible fortaleza y resistencia de su ma-
dre, Malu nacié en nuestra habitacion el 29 de junio
de 2015. Desde el 19 de junio al 19 de julio fui a
Correos para enviar una postal a Malu, un didlogo
sencillo e infantil para hacer oficial este momento.

En una caja de cartén guardo las principales revis-
tas y periédicos del 29 de junio de 2015 junto con
las postales que le entregaré el 29 de junio de 2030,
a las 8:35 de la mafiana.
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Titulo: Primer dia de asilo, cumpleaiios de Sergio
Afio de creacion: 2018. Guanabacoa, La Habana, Cuba
Técnica: Fotografia analégica

Titulo: Abuelito en su iiltima
nana, Sergio llora

Ano de creacién: 2018. La
Vibora, La Habana, Cuba
Técnica: Fotografia analégica



ANA CAYUELA

Almeria, 1991

Fotdgrafa dedicada a la antropologia audiovisual en
su produccién y enseflanza. Estudia en la Facultad
de Bellas Artes de Granada y se diploma poco des-
pués en la Bauhaus-Universitit Weimar (Alemania).
Tras graduarse en ambas universidades viaja por
primera vez a Cuba, donde imparte clases de ilumi-
nacion creativa en Facultad de Artes de La Habana.

Ha sido invitada a dar ponencias en el Centro Anda-
luz de la Fotografia, en la Universidad de Granada
y en La Fabrica MINI Hub (Madrid). Domestika la
consider6 una de las diez fotégrafas mas destacadas
del territorio espafiol en 2016. Varios galardones re-
conocen su trabajo, entre ellos destacan: el premio

Bauhaus Essentials Kreativ-Preis al talento (2012),
el premio alemdn de fotografia joven (2015) o el ac-
césit del Premio de Fotografia Carlos Pérez Siquier
(2018). Su obra se ha expuesto en numerosos paises
de todo el mundo, con doble exposicidn en el marco
del Mes Europeo de la Fotografia EMoP (2016), asi
como en varias galerias y museos de Alemania.

Entre sus publicaciones destacan plataformas pro-
fesionales como: ProfiFoto, Yorokobu, Bauhaus
Journal, Lomography, Encontros do Fotografia y
prensas locales. Actualmente produce y se forma
especificamente en la modalidad de cine participa-
tivo y sus potencialidades.

METAMORFOSIS EN TRANSICION UH+NA! CUBA!

Con la finalidad de mostrar de forma coherente y
objetiva, sin ningtn tipo de barrera, la realidad de
la vida, Ana Cayuela recorre diferentes aspectos del
pueblo cubano, desde las relaciones de tension que
se crean por la desigualdad econdémica entre turistas
y residentes en la isla, motivadas por la precariedad
material existente y la escasez de recursos con la
que conviven desde hace demasiados afos; hasta las
relaciones sexuales que se establecen entre turistas
y lugarefios, generadas por la atraccién economi-
ca del foraneo, visto por muchos como una posible

via de escape. Refleja también el amargo momento
que generd ver como el ansiado fin del embargo de
Estados Unidos a Cuba caia en saco roto y asi las
esperanzas del pueblo volvian a hundirse.

Mediante tres sensaciones: incertidumbre/inquie-
tud; ilusioén; desengafio, nos vemos inmersos en un
recorrido que parte de la busqueda de lo que ella
misma denomina “bidireccionalismo”, basado en la
sinceridad, la igualdad y la valentia, anteponiendo
el respeto y la vida.
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ATLANTICA COLECTIVAS

Titulo: Released

Pégina revisada del atlas Lands and Peoples, 1972
Afio de creacién: 2018

Técnica: Marcador pintado sobre papel

Formato: 25 x 20 cm

Titulo: Worshippers at Gurdwara Akal
Bunga Sahib in Smethwick. The temple
keeps the stained glass work of the old
church

Afio de creacién: 2015, Birmingham
Técnica: C-print

Formato: 20 x 25 cm



ATTILIO FIUMARELLA

Népoles, Italia, 1978

Artista fotogréfico interesado en explorar los pai-
sajes sociales. Su trabajo se inspira en la fotografia
documental y arquitectonica. Ha recibido nume-
rosos reconocimientos, obteniendo dos mencio-
nes honorificas en IPA International Photography
Awards; también qued¢ finalista en Aesthetica Art
Prize y en Head On Portrait Prize.

En 2018, recibi6 una beca del Art Council England
para completar su tltima obra sobre la Identidad
Britanica. En 2019 British Subject [Subdito britd-
nico] se expuso en el festival de fotografia Obscura
(Malasia) y el prototipo de su libro fue nominado

en el UNSEEN Dummy Award (Amsterdam) y en
FUAM Dummy Award del Istanbul Photobook Fes-
tival. El prototipo también se exhibi6 en la exposi-
cién de libros de fotografia Foto Wien (Austria) y
en el Month of Photography (Los Angeles).

Ha recibido encargos de The Guardian, L’OBS,
Die Welt, We Demain y el Financial Times. Su obra
forma parte de diversas colecciones tanto ptblicas
como privadas y ha participado en exposiciones
colectivas e individuales por toda Europa, Estados
Unidos, Asia y Australia.

BRITISH SUBJECT [SUBDITO BRITANICO]

La condicién British Subject [Subdito britanico] se
usé principalmente entre 1949 y 1982 para referirse
a los ciudadanos de la Commonwealth. Tras unos
cambios legislativos, el término dejé de usarse y se
sustituy6 por British Citizen [Ciudadano britdnico].
El titulo de esta obra se refiere concretamente a la
segunda generacién de ciudadanos britdnicos. Tam-
bién alude a la palabra “Subject” como asunto, o
tema del cardcter britdnico. La nueva generacién
britdnica creci6 en la interseccién de “sibdito” con
“ciudadano”. Esta obra refleja sus complejas iden-
tidades culturales que en parte estdn vinculadas a
la herencia paterna y en parte, al lugar en el que se
criaron. Explora el cambiante paisaje social entre la
antigua Inglaterra y la nueva.

Para construir este relato, Attilio regresé al afio
1972, el comienzo de una nueva era para la inmi-
gracién del Reino Unido. Las pdginas de un atlas
llamado Lands and Peoples [Tierras y Pueblos] le
proporcioné informacién sobre los movimientos en
el mundo de aquella época. El libro cuenta una his-
toria fascinante y ha mezclado su visién con el texto
de estas paginas. El atlas se convirti6 en el hilo con

el que tejia las historias de la gente que conocfa, las
calles por las que caminaba y los lugares a los que
iba. La obra pretende que el lector se replantee el
significado de identidad y pertenencia en el ambien-
te de convergencia cultural en el que vivimos.

Esta obra se apoya en documentos, historias per-
sonales e intervenciones en las pdginas originales
del atlas. Aborda el tema desde distintos puntos
para capturar la esencia de un asunto complejo y
de multiples facetas. Estd centrada en los grupos
mds prominentes que provienen de las antiguas co-
lonias, nacidos en el Reino Unido, son ciudadanos
britdnicos y muchos mantienen una estrecha co-
nexioén con sus raices asidticas o afrocaribefias. El
afianzamiento y la aportacién de estas comunidades
quedan patentes en muchos aspectos que definen el
paisaje social y cultural, incluyendo la musica, el
arte, la gastronomia, la arquitectura, la moda y la fe.
La obra pone especial hincapié en estos momentos
del paisaje social en el que ambas herencias cultu-
rales son visibles y mantienen un cierto equilibrio
entre si.
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ATLANTICA COLECTIVAS

[

Titulo: Cuerpos frdagiles
Técnica: Impresion digital

Titulo: Cuerpos frdgiles
Técnica: Impresion digital



SILVIA GIL-ROLDAN

Santa Cruz de Tenerife, 1984

Fotdégrafa, disefiadora grafica y directora de arte,
nacida y afincada en Tenerife. Ha vivido y traba-
jado en varias ciudades como Madrid, Londres y
Barcelona. Hace tres afios volvié a Tenerife para
continuar su carrera profesional desde la isla.

En su trabajo como fotdgrafa le gusta capturar las
luces y las sensaciones que ésta produce. Su trabajo
es fntimo, cdlido y cercano. Ha trabajado fotogra-
fiando esas sensaciones en varios hoteles como Ro-

CUERPOS FRAGILES

La investigacion surge del interés por la interpreta-
cién del cuerpo en diferentes culturas. Mds concre-
tamente, en los estudios a través de los antropdlogos
Le Breton y Leenhardt de la sociedad melanesia,
cuyos autores la comparan con nuestra sociedad oc-
cidental actual. Los melanesios no contemplan una
palabra para definir al cuerpo, hablan de kare como
la piel que recubre tanto al ser humano como a un
arbol. Entienden al cuerpo como un todo, parte in-
trinseca del mundo vegetal y de otros cuerpos. En
cambio, la sociedad occidental de la modernidad lo
trata como una cosa ajena al mundo, separada no
solo del entorno y de los demds, sino también de
Nosotros mismos.

yal Hideaway Sancti Petri y Royal Hideaway Co-
rales (ambos del grupo Barcel6) en Tenerife, Hotel
Salobre y Hotel Veintiuno en Gran Canaria; y en
marcas de moda como Cus Barcelona, LEF Linge-
rie, Ritavon, La Mono Magazine, Zen BCN, entre
otras. También ha publicado sus trabajos en Neo2
Magazine, Flanelle Magazine, Sicky Mag o Fuc-
king Young.

El cuerpo es la espina dorsal del proyecto, que se
materializd6 como un gran espacio corporal com-
puesto de tejido natural. Cuando el gran cuerpo
textil cae y se forman pliegues, se adhiere a los
cuerpos y muta su funcion. La piel no estd destina-
da a suplir las necesidades del ser humano, éste se
adapta a ella, obligando o “permitiendo” al cuerpo
a comprender una serie de tareas a las que no estd
habituado.

Proyecto dirigido por Adridn Correa y Miguel Ascanio,
fotografiado por Silvia Gil-Rolddn.
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ATLANTICA COLECTIVAS

Titulo: Doria Paulina teje

un sombrero para encargo,
acompanada de su hijo menor
que realiza la tarea; juntos en
el salon de su casa.

Serie: La Comuna de Pile
Afio de creacion: 2017
Técnica: Impresion digital HP
sobre papel mate de 270 g
Formato: 42 x 60 cm

Titulo: Don Fidel separa las
hebras de la paja toquilla,
después de la coccion para

su secado.

Serie: La Comuna de Pile
Afio de creacion: 2017
Técnica: Impresion digital HP
sobre papel mate de 270 g
Formato: 30 x 21 cm



JUAN CARLOS HERRERA LUCAS

Montecristi, Ecuador, 1978

Fotdgrafo freelance desde hace cinco afos, residen-
te en Santa Cruz de Tenerife. Desde muy temprana
edad se sinti6 fascinado por el mundo de la fotogra-
fia, pero lo veia como algo inalcanzable debido a
sus circunstancias, el tiempo y lugar de donde pro-
venia; hasta que en 2013 decidié dejar todo en su
vida para realizar lo que realmente le gustaba. Se
trasladé a vivir al extranjero y tras pasar por varias
capitales se instalé en Lisboa, donde realizé estu-
dios de fotografia en la Escuela de Tecnologias In-
novacién y Creacioén (ETIC), finalizando como uno
de los mejores estudiantes de su promocién (2015).

LA COMUNA DE PILE

La Comuna de Pile es una pequefia localidad ais-
lada de las grandes ciudades y conocida por ser la
cuna de los grandes tejedores del sombrero de paja
toquilla, curiosamente conocido en todo el mundo
como “el sombrero de Panama” y considerado Pa-
trimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad des-
de el 5 de diciembre de 2012. En Ecuador, cinco
provincias se dedican a esta labor, siendo la pro-
vincia de Manabf{ especial porque estudios arqueo-
16gicos demuestran que sus antiguos pobladores se
dedicaban a esta labor desde tiempos remotos.

Posteriormente logré una beca en Roma con la que
colabor6 en un prestigioso estudio de la ciudad, fue
entonces cuando se adentr6 en el mundo de la pro-
duccién fotografica y conocid el trabajo de grandes
fotégrafos nacionales y internacionales.

Actualmente reside en Tenerife, donde trabaja de
forma independiente. Su forma de expresarse con
la fotografia es abierta, capta momentos de la vida
siempre de forma natural, buscando detalles ignora-
dos por los demds. A veces variante y extrafio, pero
siempre estimulado por lo que le gusta retratar.

A través de esta serie, compuesta por numerosas
fotografias, se muestra la realizacién del sombrero
fino de paja toquilla y como sus creadores trabajan
la paja para llegar a conseguir este preciado bien,
hoy en dia considerado objeto de lujo. Juan Carlos
se inspira en sus buenos recuerdos (su familia prac-
ticaba este arte) ayudado por la colaboracién de va-
rias familias que habitan la Comuna de Pile, donde
creci6. A través de estas imagenes quiere contribuir
a la sociedad, dando a conocer la herencia y el pa-
trimonio que poseen muchos pueblos y lugares del
mundo, desconocidos por muchos de nosotros.
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Titulo: Aitor preparado para salir
a trabajar

Afio de creacion: ¢.2015

Técnica: Gelatinobromuro de plata
Formato: 40 x 30 cm

Titulo: Las nifias del Cabanyal que
querian una foto

Afio de creacion: ¢.2015

Técnica: Gelatinobromuro de plata
Formato: 30 x 40 cm



GRACIA LECETA

Madrid, 1991

Estudia Bellas Artes en la Universidad Compluten-
se de Madrid (2011 - 2016), realizando su trabajo
final en antropologia visual. Ha participado en ex-
posiciones colectivas en: LabGallery This Is My
Church (Turin); Diccionario de Artistas de Pozue-
lo; Est_Art Space (Alcobendas); Estudio 22 (Lo-
grofio); la iniciativa de Javier Diaz-Guardiola, Alé-
grame esas Pascuas, en la Galeria Rizoma; Centro

de Arte Contempordneo de La Carolina (Jaén) y la
Galeria Theredoom (Madrid).

Harealizado exposiciones individuales en La Quinta
del Sordo y en One Shot Prado (ambas en Madrid).
Sus fotolibros han estado en Fiebre Photobook, el
festival de Libros Mutantes y en La Fébrica.

EN EL UMBRAL DE LO VISIBLE

Para Gracia Leceta el arte es una forma de trabajar
la subjetividad colectiva. Entiende su trabajo como
un espacio desde donde aportar otras miradas a
realidades con poca visibilidad: mal narradas o es-
tigmatizadas en la mayoria de ocasiones, asi como
atravesadas por mil problemadticas que las comple-
jizan. Artistas circenses que trabajan en el espacio
urbano, proyectos comunales agroecoldgicos...
Realidades alejadas de la centralidad discursiva que
tienen mucho que aportarnos en una vision diversa
y rica sobre las posibilidades de vida humana en
sociedad.

En su obra, las imdgenes estdn construidas durante
procesos de inmersiéon completa en los contextos
que trata: desde la cotidianidad y desde la creencia
en el potencial transformador de lo personal como
algo inherentemente politico.

A través de la fotografia analdgica, cuyos ritmos
son pausados y selectivos, las imdgenes estdn car-
gadas de un pulso diferente al habitual en nuestra
vida contemporanea.
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ATLANTICA COLECTIVAS

Titulo: Sin titulo

Serie: ISLAS

Afio de creacién: 2018-2019

Técnica: Tintas pigmentadas sobre papel RC montadas sobre lyxprint
Formato: 70 x 100 cm

Titulo: Sin titulo.

Serie: ISLAS

Afio de creacion: 2018-2019

Técnica: Tintas pigmentadas sobre papel RC montadas sobre lyxprint
Formato: 70 x 100 cm



ALICIA MARTIN

Santa Cruz de La Palma, 1974

Licenciada en Bellas Artes por la Universidad de La
Laguna en 2001. Artista visual, inicia su trayectoria
con la pintura (1991-2014), realizando numerosas
exposiciones y colaborando en portadas e ilustra-
ciones de libros de poesia (2014-2015).

Su formacién como fotdgrafa es autodidacta. Sus
trabajos con disciplinas semejantes comienzan en

ISLAS. LA HUELLA

Convivimos con la destruccién de la carne. El tiem-
po va dejando su huella inexorable en el paisaje de
nuestro rostro y aquellas certezas que nos protegian
de la disolucién ahora nos interrogan, hechas jiro-
nes, desde el otro lado del espejo. Ese paisaje de
ruinas nos convoca al aquelarre de la memoria, se
proyecta en una representacion que, al nombrarse,
se recrea a si misma y adquiere existencia tangible.

Pero es en el deterioro y continua reedificacion de
nuestra identidad donde reside también su perma-
nencia. Al congelar este proceso de cicatrizacion,
Alicia Martin rescata para el espectador la belleza
del abandono y la arroja a nuestra cara sin pudor,
desde el otro lado de estas imagenes. Porque, a tra-
vés de una dialéctica deliberadamente eco-critica

2013 con la incursion en el mundo del videoarte,
siendo seleccionada para exponer sus trabajos de
videoarte en Atlantica Colectivas, Fotonoviembre
2013 y 2015. Actualmente explora el mundo de la
fotografia y participa en cursos, seminarios, etc.

con la destruccion de nuestro paisaje colectivo, nos
estd lanzando también la pregunta acerca de nuestra
propia identidad.

Si todo interrogante ha de surgir de un vacio ante-
rior, demos pues bienvenida a su fuego purificador.
Porque ;cudl es si no el poder del Arte?

Transmutar en belleza el dolor. Una belleza que in-
vente nuevas preguntas que perseguir.

Le das un beso a la tierra y ella te devuelve el sudor.
Le haces una pregunta y ella te arroja sus frutos.
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Titulo: Sald@o nobre (Noble hall), n. 1
Ano de creacion: 2016

Técnica: Inkjet sobre papel

Formato: 120 x 98 cm

Edicion de 5 + 1AP

Titulo: Centro residencial
e de repouso (Central
residence building), n.6,
Ao de creacion: 2018
Técnica: Inkjet sobre papel
Formato: 98 x 120 cm
Edicién de 5 + 1AP




NELSON MIRANDA

Portugal, 1979

Licenciado y Master en Arquitectura (FAUP, Porto,
Portugal, 2004 y 2011). Se centra principalmente en
la documentacién de objetos y paisajes construidos.
En 2011 empez6 a desarrollar proyectos fotografi-
cos, haciendo su primera exposicién en 2013.

Su obra ha sido objeto de creciente curiosidad, ha-
biendo sido seleccionada para diversas exposicio-
nes y trabajos editoriales como: Discovery Awards
2019, Encontros da Imagem International Photogra-
phy y Visual Arts Festival (Braga, Portugal, 2019);
Mirror Land, Batumi Photodays (Batumi, Georgia,
2019); Festival Circulation(s), direccion artistica de
Francgois Cheval y Audrey Hoareau (Parfis, Francia,
2019); Riba de Ave, MIP, Mes de la Imagen de Por-

to (Oporto, Portugal, 2019); Reclaiming Our Futu-
re, Reclaim Photography Festival (West Midlands,
Reino Unido, 2018); The Print Swap comisariada
por Alexa Becker (Berlin Blue Art gallery, Berlin,
Alemania, 2018); Fundacdo Lar do Emigrante
Portugués no Mundo (Espaco Campanha, Oporto,
Portugal, 2017); Duplicado y Territorios (Adorna
Coragdes gallery, Oporto, Portugal, 2016 y 2014);
Narrativas Visuales: Capital europea de la cultura
Guimardes 2012 (FAUP, Oporto, Portugal, 2013).

Su obra forma parte de colecciones particulares en
Estados Unidos, Reino Unido, Alemania, Francia,
Suiza, Espafia y Portugal.

FUNDACAO LAR DO EMIGRANTE PORTUGUES

NO MUNDO

La serie Fundagdo Lar do Emigrante Portugués no
Mundo es un proyecto fotografico y de investiga-
cién que empezd en 2016. El proyecto se desarrolld
en las ruinas de la sede de la Fundacién para los
emigrantes portugueses del mundo (Fundagdo Lar
do Emigrante Portugués no Mundo), una pequefia
ciudad satélite construida en la década de los 80
del siglo pasado en una zona boscosa del norte de
Portugal. La institucion, planificada y parcialmente
construida por un emigrante regresado de Venezue-
la, tenfa como fin recibir a otras personas que, como
él, habian vuelto a Portugal. Sin embargo, debido a
la megalomania de la iniciativa privada y la falta de
financiacidn, el proyecto fracasé.

El lugar se encuentra abandonado y tiene las tipicas
huellas de actos vandalicos, pero también hay evi-
dencias de que lo usan grupos de extrema derecha.
Las imagenes de la serie sugieren un mapa del espa-

cio para detenerse en las sefiales de su uso reciente
por parte de grupos neonazis, imagenes que son las
mads perturbadoras de la serie. El didlogo iconogra-
fico que se desarrolla provoca una reflexién sobre
la permeabilidad del concepto de Utopia, y termina
con una ironia que parece ejemplificar la escala de
las crisis sociales a las que muchos paises se enfren-
tan actualmente y que, en concreto, comprometen la
integridad de la Unién Europea y sus intenciones.

Las fotografias del proyecto se han realizado en for-
mato medio e incluye documentos encontrados en
el lugar (fotografias, ilustraciones, pdsteres, dibu-
jos arquitectonicos, textos, correspondencia) y una
entrevista con el promotor de la fundacién para el
documental Portuguese House, House of Foreign
influences: The dream of the Emigrant [La casa por-
tuguesa, la casa de las influencias fordneas: el suefio
del emigrante] (RTP, 1988).
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Titulo: Detenidos en el tiempo
Serie: Menonitas
Afio de creacion: 2017
Técnica: Impresion digital
Formato: 14 x 21 cm Titulo: Detenidos en el tiempo
Serie: Menonitas
Afio de creacién: 2017
Técnica: Impresion digital
Formato: 14 x 21 cm




WALTER DARIO NICOLIELLO

Las Flores, Argentina, 1969

Fot6grafo con mds de treinta afios en la profesién
se ha dedicado a la fotografia documental, reali-
zando exposiciones en su pais y en el exterior, asi
como también ha participado en diferentes salones.
En la actualidad trabaja como reportero en su pe-
quefia ciudad.

MENONITAS. DETENIDOS EN EL TIEMPO

Una Comunidad Menonita, de alrededor de 3.000
personas, posee unas 10.000 hectdreas en Estancia
Remecd, jurisdiccion rural de Guatrache, a 40 kil6-
metros de Guatrache en la Provincia de La Pampa,
denominada “Nueva Esperanza”. Cada familia tie-
ne lotes de distintas proporciones segun su capaci-
dad adquisitiva y provienen en su gran mayoria de
otras colonias de México y Bolivia.

Estos grupos tienen su origen en Suiza, afio 1525.
Durante la Reforma Protestante del siglo XVI se
expandieron al norte de Alemania y a los Paises Ba-
jos. El término “Menonita” deriva de un sacerdote
catélico que se llamaba Menno Simons, estos gru-
pos comparten gran parte de sus creencias con el

cristianismo, aunque son anabaptistas. Conforman
un movimiento pacifista, de la no violencia, por el
que han sufrido numerosas persecuciones al opo-
nerse a participar en guerras y debiendo reubicarse
en distintos lugares del mundo, especialmente en
épocas bélicas.

No admiten el uso de métodos anticonceptivos, ya
sean naturales o inventados por el hombre y no per-
miten “mezclarse” con las personas que no compar-
ten sus creencias, lo que les ha llevado a aislarse del
resto de la sociedad. Se dedican a la labranza de la
tierra y a vivir un estilo de vida sencillo, sin electri-
cidad, automoviles, telefonia ni television.
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Titulo: Moisés Fuentes

El club de Ajedrez Lasker fundado
en 1978 por Moisés Prada, toma
nombre en honor al ajedrecista,

filosofo y matemdtico alemdn

Emanuel Lasker. Desde entonces
los diferentes propietarios

han mantenido fidelidad en la
ambientacion y las piezas en
madera. “Son mds bien pocas las
mujeres que asisten, los clientes
son maestros, aficionados y la gran
mayoria pensionados.”

Serie: Instantes

Afio de creacion: 2013

Técnica: Fotografia digital
Formato: 72 x 108 cm

Titulo: Jaime Mejia Veldzquez
Sastre desde hace 45 aros,
proveniente de familia sastre.
Desde hace 22 afios habita ese

lugar, como una supervivencia a

la industria. Jaime conserva las
virtudes de su oficio; lo artesanal,
la dedicacion del tiempo, el espacio
y el gusto de vestir distinto a una
competencia. “Si la gente tuviera
conciencia de los oficios, no se
olvidarian de los principios porque
son leyes propias.”

Serie: Instantes

Afio de creacién: 2015

Técnica: Fotografia digital
Formato: 72 x 108 cm



DANIELA OLAVE

Bogotd, Colombia, 1990

Artista visual formada en la Pontificia Universidad
Javeriana de Bogotd. Su fotografia se construye a
partir de temas vinculados con la tradicién y la me-
moria, unificando la realidad y la ficcién. Ganadora
de la Beca Roberto Villagrdz 2017 de la Escuela
EFTI, Madrid.

Finalista del Hahnnemiihle Student Photo Compe-
tition (Alemania, 2019) y nominada al 6x6 Global
Talent Program de World Press Photo (2019). Se-
leccionada como tutora para el taller 20 Fotégrafos
Atitlan (Guatemala, 2019), en el IX Encontro de
Artistas Novos: #EAN9 (Galicia, 2019) y en el ta-
ller Variaciones de lo mismo, impartido por Cristina
de Middel (Almeria, 2019).

INSTANTES

Instantes es un acercamiento a la tradicién de di-
ferentes oficios en la ciudad de Bogotd. Es una
bisqueda a la deriva de espacios antiguos que rela-
cionan a las personas que han hecho posible la re-
sistencia y permanencia actual de cada lugar. Cada
uno de estos espacios conserva memoria historica,

Ha sido ganadora de otros workshops dentro de
festivales internacionales como el MasterClass
Historias probables del Festival Veintinueve Trece
dirigido por Joan Fontcuberta y Cristina de Mid-
del (Lanzarote, 2018), Canon Student Programme
del Visa pour I'Image (Perpignan, Francia, 2018),
OAK stories fotografia documental en el Festival
Photon (Valencia, 2018), 20 Fotdgrafos (Bolivia,
2018) y Native Agency (Quito, Ecuador, 2017).

Entre 2014 y 2015 realizé su primera exposicién
individual en el Museo de Arte Contempordneo de
Bogotd y ha participado en muestras colectivas en
Colombia, México, Francia, Alemania y Espaiia.
Actualmente forma parte del equipo de Native Agency
que distribuye su trabajo a nivel internacional.

manteniéndose casi intactos desde sus inicios. El
proyecto resalta la importancia de la conservacién
y resistencia al tiempo de espacios escondidos, ol-
vidados e inexistentes para una sociedad inmersa en
la modernidad y en el crecimiento constante de la
capital de Colombia, bajo una luz efimera.
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Titulo: Sobra, exceso,
Ano de creacion: 2018
grafia digital

5% 10 cm

Foto

Técnica:
Formato: 1
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MARCO TOLEDO

San Miguel de Abona, Tenerife, 1977

Creci6 en un entorno rural y desde joven tuvo in-
quietudes técnicas y artisticas. Tras realizar estu-
dios bésicos relacionados con el mundo audiovisual
decide formarse como Director de Sonido Cinema-
togréfico en la EICTV de San Antonio de los Bafios
(Cuba). Posteriormente, cursa el Grado de Disefo
(Universidad de La Laguna), especializdndose en
creacion audiovisual tras realizar el Méster en Artes
Visuales y Multimedia (Universidad Politécnica de
Valencia), descubriendo la fotografia como elemen-
to artistico y critico.

Ha trabajado como docente para el Servicio Cana-
rio de Empleo impartiendo cursos relacionados con
la creacion audiovisual, el cine, el disefio y la pro-
gramacion artistica, asi como diversos cursos de fo-
tografia. También ha ejercido como Jefe de Sonido
para Julio Medem en la pelicula Ma Ma, y con otros

WATER LIFE

Este proyecto plantea la representacion de la condi-
cién vital, represiva e ignorada del agua como parte
del territorio y como elemento imprescindible en el
devenir de nuestras vidas, plasmacién que nos da
a entender sus tres estados naturales (liquido, soli-
do y gaseoso) mediante tres representaciones que
se manifiestan paralelas ante la sociedad: la belleza
a preservar que aporta la naturaleza, la concien-
cia como necesidad vital que implica desigualdad
como recurso de poder opresor del capitalismo y su
revelacion como recurso natural indomable.

El agua recurso trascendental, que se estd agotando,
es indispensable; medio que da vida, pero también
la quita, constante paradoja del ciclo vital. Metaf6-
ricamente se trata del elemento cuya necesidad nos
convierte en “islas ala deriva”. Nuestra dependencia
provoca agonia por su escasez para unos; y rique-
za, opresion y poder para otros, con su desacertado
uso. Plasmacién simbélica de individuos solitarios
en los que nos ha convertido la era contemporanea,
sistemas que coartan y restringen nuestra libertad,
llevandonos al exceso y a la destruccion.

directores como Fernando Trueba, Daniel Calpar-
soro o Jaume Balaguerd, entre otros, asi como en
otros proyectos cinematograficos.

Ganador del primer premio al Mejor Videoarte con
Esto no es un ensayo del colectivo Fulmen y accésit
con la instalacion audiovisual interactiva Isolate, el
cuerpo como territorio, ambos en la Bienal Interna-
cional de Arte Contempordneo Emergente Eve-Ma-
ria Zimmermann — BACOS, 2018. Su pasién por
la fotografia se ve influenciada por la singularidad
de los espacios y de la gente de Cuba y posterior-
mente, también, por su viaje por toda Centroaméri-
ca, a través del descubrimiento de las posibilidades
expresivas del arte fotografico. Ha participado en
varias exposiciones individuales y colectivas tan-
to en Cuba como en Tenerife, obteniendo distintos
premios de fotograffa en concursos regionales.

Se plantea, por tanto, la “utopia de la libertad”' a
través del agua como recurso limitado donde los
poderes facticos recurren a la especulacion para ob-
tener beneficio, quebrantando su propia condicién
vital. Representacion de la belleza natural y condi-
cionada que nos circunda: parte del territorio donde
se carece de libertad y donde el individuo estd flo-
tando a la deriva, nos ahoga y nos oprime cada dia.

El agua conform¢ la génesis de la vida. En la ac-
tualidad, el devastador humano la derrocha por
poder, la usa destruyendo, paraddjicamente, la pro-
pia existencia humana, provocando la actual crisis
medioambiental y poniendo en riesgo la vida futura.
El agua es nuestra propia vida, nuestro desarrollo,
nuestro devenir e identidad cultural. Sin agua no
hay vida, pero tampoco muerte, ni cultura, ni arte.

! “La sociedad esta sumida en una irreal y ficticia libertad, un
espejismo de la autonomia que creemos poseer.”, Hanna Arendt

65



ATLANTICA COLECTIVAS

Titulo: 30.251 KM

Ano de creacién: 2019
Técnica: Impresion digital
Formato: 40 x 60 cm
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Titulo: 30.251 KM

Afio de creacién: 2019
Técnica: Impresion digital
Formato: 40 x 60 cm



LUIS YANES

Caracas, Venezuela, 1958

Hijo de padres emigrantes cursa estudios de Arqui-
tectura Técnica en la Universidad de La Laguna
(1976-1979), al termino de los cuales regresa a Ve-
nezuela para trabajar, es entonces, cuando realiza el
viaje motivo del presente proyecto.

Aficionado a la fotografia desde muy tempra-
na edad, se forja en el conocimiento del uso de la
cdmara de forma totalmente autodidacta. Poste-
riormente realiza el Grado Superior de Fotografia

30.251 KM

30 de noviembre de 1980: tres jévenes de entre 22 y
24 afios parten de Caracas hacia la aventura de reco-
rrer Sudamérica, sin preparativos, ni planificacién
del recorrido, ni previsién de gastos.

Comienzan cruzando la frontera con Brasil por
Santa Elena de Uairén. Durante el viaje se encuen-
tran con muchos contratiempos, ignorantes de los
peligros y riesgos a los que se exponen, cruzan la
selva Amazoénica por carreteras inhdspitas rodeados
de vida indigena, entre ellos canibales. Recorren el
rio Amazonas desde Manaos hasta Belén en un bar-
co-remolcador de plataformas para el transporte de
maderas, al que subieron el jeep.

En Brasil, viendo las dificultades del viaje y acu-
sados la falta de previsién econdmica (entre otros
gastos el coste de la gasolina era muy superior al de
Venezuela) deciden, al llegar a Salvador de Bahia,
atravesar Brasil por la mitad, pasando por Brasilia y
la regién de Mato Grosso y dirigirse hacia Bolivia
para acortar el viaje, quedando truncada la idea de
recorrer toda Sudamérica.

Artistica en la Escuela de Arte y Disefio Fernando
Estévez (2010-2012).

Ha participado en numerosos concursos fotogra-
ficos a nivel regional, entre los que cabe destacar:
Fotografia Medioambiental CajaCanarias 2008 y
el Certamen Regional de Fotograffa Informativa y
Documental “Tenerife”, en las ediciones de 2015
y 2017.

En la frontera de Bolivia con Pert les roban todo
el material fotografico, incluidas sus cdmaras, asi
como la documentacion, por lo que tienen que sa-
car un nuevo carné de conducir. Contindan la ruta
hacia Ecuador y Colombia hasta llegar de nuevo
a Venezuela.

De esta maravillosa experiencia apenas les queda
documentacion grafica, sélo algunas fotografias de
los preparativos y otras de personas que encontra-
ron por el camino. Afortunadamente conservan,
entre otros documentos, el libro de rutas donde apa-
recen los lugares que recorrieron y los kilémetros
hechos, las denuncias ante la policia, los pasaportes
cufiados con los diferentes visados y un viejo perio-
dico con la noticia del asesinato de John Lennon, a
poco mas de un mes del inicio de la aventura.

Llegaron a Caracas el 23 de julio de 1981 tras haber
recorrido 30.251 Km de experiencias inolvidables.
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SALA DE ARTE CONTEMPORANEO (SAC)
SANTA CRUZ DE TENERIFE

TETE ALEJANDRE
MIKE BATISTA
GUILLERMO BOEHLER
ROBERTO FEIJOO
CAROLINA HERNANDEZ
VALERIE LERAY
JOSE OLLER
ESPE PONS



ATLANTICA COLECTIVAS
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Titulo: Food House

Ano de creacién: 2018

Técnica: Fotografia digital, impresion
enmarcada con liston de madera
Formato: 120 x 120 cm

Prueba de Autor

Titulo: Twister House

Ano de creacion: 2017
Técnica: Fotografia digital,
impresion enmarcada con
liston de madera

Formato: 60 x 48 cm
Prueba de Autor




TETE ALEJANDRE

Valencia de Alcantara, Caceres, 1964

Artista visual y Socidlogo interesado, desde un
principio, por la visién mds sociolégica del arte a
través de la Street Photography y la revisién de la
fotografia clédsica, guiado por la necesidad de con-
tar més alld de lo cotidiano. Desde estos plantea-
mientos iniciales ha evolucionado hacia el color y
la creacion, en un camino de reinterpretacion de la
imagen a través de procesos digitales. En sus obras
combina la fuerza y el mensaje de la fotografia con
la potencia plastica que lo fotografiado manifiesta
en la geometria y el color. Centra su interés y tra-

JULIO C. VAZQUEZ ORTIiZ

Badajoz, 1981

Comisario independiente, gestor cultural y cofunda-
dor de la empresa cultural Lanzarte. Ha comisaria-
do exposiciones en diferentes puntos del territorio
nacional e internacional, como el Circulo de Bellas
Artes de Madrid o la sede de la ONU en Ginebra.

LO COTIDIANO

“Lo cotidiano en si mismo es maravilloso.
Yo no hago sino consignarlo”
Franz Kafka

El proyecto Lo Cotidiano est4 formado por una co-
leccién de obras que narran una manera diferente
de mostrar y revelar lo cotidiano a través de la in-
tervencion y la manipulacién del artista en la escena
fotografica.

La propuesta plantea varias cuestiones; por una par-
te traza un juego a través del cambio de escenario
de lo cotidiano en el que los objetos transmutan y
los personajes mantienen sus pautas conductuales
como si nada hubiera transcendido. El espacio se ha
visto modificado y aunque la alteracién ha sido en
algunos casos sutil, ya nada es como era. Sin em-
bargo, la vida fluye, sucede de forma espontdnea
ajena a esa metamorfosis.

Por otra parte, el trabajo ofrece una vision diferente
de la vida detenida de un pueblo, un lugar elegido

bajo alli donde acaban los limites geograficos de la
imagen, reconceptualizando la escena a partir de su
propia esencia fotografica.

Ha realizado numerosas exposiciones individuales
y colectivas y su obra se encuentra en colecciones
como Fundacion ENAIRE, Fundacién de Ferroca-
rriles Espafioles/ADIF, Ministerio de Agricultura,
Iberdrola, Centro Hispanoamericano de Cultura de
La Habana, Fundacién Bancaria Caja Extremadura
o la Asamblea de Extremadura.

Presidente de Artistas Visuales y Asociados de Ex-
tremadura (AVAEX) y de la Delegacién Extremena
del Instituto de Arte Contempordneo (IAC), a la vez
que forma parte de la directiva de la Asociacién de
Gestores Culturales de Extremadura (AGCEX).

por el autor que sirve de excusa para establecer una
seriacion tipoldgica de su particular arquitectura, de
sus formas y sus elementos, de su personalidad, con
objeto de salvaguardar su esencia utilizando para
ello un enfoque intervencionista y subjetivo.

La puesta en valor de la singularidad de las distintas
tipologfas arquitectdnicas se realiza en este caso por
el autor de forma inversa a los postulados Beche-
rianos, alejdndose de la objetividad y buscando a
través de una nueva visidn subjetiva, utilizada en
esta propuesta como reclamo, la misma defensa de
aquello que cree tinico y perdurable.

La exposicion que se presenta en Fotonoviembre
2019 es una seleccion de diez obras de las vein-
tiuna piezas que componen el proyecto completo,
que se presento en mayo de 2018 en la Sala de Arte
El Brocense de Cdceres comisariado por Julio C.
Vidzquez Ortiz.
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ATLANTICA COLECTIVAS

Serie: Shadow Biosphere
Afo de creacion: 2018-2019
Técnica: Impresion digital

Titulo: Shadow Biosphere

Ao de creacion: 2018-2019

Instalacion formada por Views, 2003 de Sergio Belinchén y fotografias de
la serie Shadow Biosphere, 2018-2019 de Mike Batista (sobre la balda)
Instalacion realizada en SAC Sala de Arte Contemporaneo, 2019
Fotografia de Luis Yanes




MIKE BATISTA

Kiev, Ucrania, 1981

Criado entre La Habana y Santa Cruz de Tenerife,
se interesa pronto por la historia y las imagenes, lo
que le lleva a estudiar Historia del Arte y Fotografia
Artistica, antes de iniciar el Grado en Bellas Artes
de la ULL en 2016.

Participa en varias muestras fotogrificas desde
2010 y en 2018 interviene en la exposiciéon Nue-
vas Materialidades y en la Bienal Internacio-
nal de Arte Bacos, como integrante del colectivo
33°3. Comienza 2019 siendo seleccionado para la

SHADOW BIOSPHERE (Ill)

El principal campo de trabajo de Mike Batista orbi-
ta en torno a las comunidades Queer y el binomio
urbanistico constituido por el espacio social y el
intimo; analizando cémo el espacio conforma habi-
tos, cémo estos hdbitos conforman cuerpos, y como
estos cuerpos configuran a su vez espacios. De esta
forma produce series con una dialéctica “sex positi-
ve” que con frecuencia recurre a la cita como medio
de revision de la historia del arte y los cédigos disi-
dentes no asimilados por ella.

La instalacion presentada aqui pone en crisis la so-
briedad del espacio disefiado para el CaixaForum
en Barcelona con los usos nocturnos que hacen de
él las prostitutas y transexuales que ejercen su tra-
bajo en las inmediaciones del Pabellon Barcelona
de Mies Van der Rohe. Para Mike Batista la ciu-
dad alberga tensiones dificiles de transitar y que

residencia Open Data convocada por Solar Accién
Cultural en el Espacio Cultural El Tanque, a la vez
que presenta obras en Investigacion Artistica 'y en
el ciclo expositivo 25ft. de la Sala de Arte Cabrera
Pinto (La Laguna). Posteriormente es elegido por
TEA Tenerife Espacio de las Artes para participar
en la residencia Area 60 Produccién 0, también par-
ticipa en las exposiciones Procesalia de Estudio La
Limonera y Como ningtin lugar en la Tierra (TEA
Tenerife Espacio de las Artes).

se resuelven en umbrales y zonas oscuras, cuando
el valor de los espacios ptiblicos se invierte. Sha-
dow Biosphere III forma parte de una investigacion
centrada en descubrir como afecta la arquitectura a
la construccién de la subjetividad e identificar los
codigos generados en el entorno publico que con-
fluyen en la heterotopia foucaultiana. Recurriendo
a la fotografia deadpan, pretendidamente objetiva
y analitica, herramienta de lo normativo, se hacen
evidentes las limitaciones del método cientifico
para acercarse al estudio de formas de vida rara-
mente consideradas. Un espacio queer y autocriti-
co no contiene verdades ontoldgicas que verificar,
todo reside en experimentar la volubilidad de sus
usos, y es tanto mds importante por el conjunto de
relaciones que activa su proceso de transformacion
y que hasta ahora, estaban capturadas por la norma.
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Titulo: Instalacion montada
en El Bastion, San Juan,
Puerto Rico

Afio de creacion: 2019
Técnica: Collage montado
sobre estructura de madera
Formato: 180 x 400 cm

Detalle de la Instalacion
montada en El Bastion, San
Juan, Puerto Rico

Afio de creacion: 2019
Técnica: Collage montado
sobre estructura de madera
Formato: 180 x 400 cm



GUILLERMO BOEHLER

Brasil, 1994

Artista brasilefio, vive y trabaja en Costa Rica. Su
produccién es multimedia y abarca el collage, la
pintura, la fotografia, el video y la instalacion, utili-
zando estos medios para generar cuestionamientos
sobre la mirada, como entendemos lo que vemos y
cémo podemos habitar las imagenes. Centra sus in-
vestigaciones en acercarse a fenémenos especificos
y entender el funcionamiento de las imagenes en su
contexto, como €stas se organizan y cudles son las
relaciones que entablan entre si en el espacio.

Ha participado en varias exposiciones colectivas
e individuales, en estas tultimas ha podido usar el
espacio como un medio mds para potencializar
sus propuestas, destacan: Posibilidades de Aleph
(2016), Nos Escondieron los drboles (2018) y Pie-
zas (2018). Ha participado en la Residencia Alter
Academia de TEOR/éTica (2018) y en La Practica
de Beta-Local (2018-2019).

UNA PRUEBA PARA EL HORIZONTE

Desorganizar el horizonte es desmontar los bordes
verticales de la imagen. Este proyecto organiza,
desde lo formal, parte de una colecciéon de image-
nes sobre el horizonte. En esta linealidad, en cada
ilustracién, publicidad o registro fotogréfico, se
producen saltos de realidad a realidad que de algu-
na forma son las mismas. Como los bordes de una
imagen, el horizonte es también una ilusién forma-
da por los limites de la vista humana, estos limites
son combustible para la imaginacidn.

Sobre eso puede ser interesante especular entorno
las siguientes preguntas: ;cada imagen es un nue-
vo mundo?, ;cuando se miran muchas imdgenes se
estd viendo un mismo mundo?, ;cuando se acaba
una imagen se acaba el mundo? En un principio
estas preguntas pueden sonar ingenuas, pero al re-
lacionarlas con la instalacién Una prueba para el
horizonte, cada fotografia se comporta como una
representacion diferente de un todo. Solitaria, cada

imagen del horizonte es estereotipicamente con-
templativa, pero uniéndolas es posible crear otro
mundo, o por lo menos reconfigurar este.

La posibilidad de coleccionar imdgenes es una po-
tencia para la imaginacién, caracteristica que las
nuevas tecnologias y redes sociales han hecho cada
vez mds sencilla, por eso las colecciones que cada
persona hace pueden volverse un elemento reflexi-
vo de lo que hacemos, no solo ser fuente o resultado
de deseo.

Esta instalacion habla sobre la produccién de ima-
genes, su acumulacion, y sobre cémo la lectura con-
templativa en nuestro tiempo es inapropiada, cuan-
do el pensamiento sobre lo que hacemos (hoy més
que nunca) debe ser reflexivo, mirar criticamente
hacia uno mismo.

(Cémo montarfas tu horizonte?
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Titulo: Sin titulo, collage Berlin Alexanderplatz, 2012

Imagen perteneciente a la pieza Berlin Alexanderplatz de 110 x 370 cm,
collage de 50 imdgenes, Barcelona

Técnica: Captura de pantalla impresa en papel B/N FyneArt Baryta y
enmarcada con perfil de aluminio blanco

Formato: 22 x 37 cm

Titulo: Sin titulo, collage Berlin Alexanderplatz, 2012

Imagen perteneciente a la pieza Berlin Alexanderplatz de 110 x 370 cm,
collage de 50 imdgenes, Barcelona

Técnica: Captura de pantalla impresa en papel B/N FyneArt Baryta y
enmarcada con perfil de aluminio blanco

Formato: 22 x 37 cm




ROBERTO FEIJOO

Xinzo de Limia, Ourense, 1975

Durante su estancia en Alemania (1997 — 2001)
se interesa por la fotografia y realiza sus primeros
cursos en la Universidad de Hannover. En 2005 fi-
naliza sus estudios de fotografia en el Centro de la
Imagen y Tecnologia Multimedia de la Universidad
Politécnica de Cataluiia (Terrassa, Barcelona).

Trabaja como asistente del fotégrafo Jordi Bernad6
(2005 - 2010). Seleccionado para el taller Rastros,
huellas, indicios, a cargo de Carles Guerra y Xavier
Ribas, y organizado por la Fundacién Foto Colecta-
nia (2009). Participa en el IV Encontro de Artistas
Novos, coordinado por Rafael Doctor (Ciudad de

la Cultura de Galicia de Santiago de Compostela,
2014). Premiado en el XV Seminario de Fotografia
y Periodismo de la Fundacién Santa Maria de Alba-
rracin (Teruel, 2015) y seleccionado en Descubri-
mientos PhotoEspafia (2015 y 2016).

En 2016 publica su primer libro de artista Berlin
Alexanderplatz comisariado por Joan Fontcuberta.
Ha expuesto individualmente en cuatro ocasiones
y ha participado en varias exposiciones colectivas.
Actualmente participa en la exposicion colectiva en
itinerancia, Un mundo paralelo, comisariada por
Joan Fontcuberta.

BERLIN ALEXANDERPLATZ (Barcelona, 2012-2013)

Con el proyecto Berlin Alexanderplatz, desde su
casa en Barcelona y sin moverse del ordenador, Ro-
berto Feijoo nos propone, con unas “instantdneas”
bien convincentes, un recorrido visual a través del
paisaje urbano de Berlin.

Berlin Alexanderplatz es una obra compuesta por
capturas de pantalla de Google Street View escon-
didas bajo una estrategia fotografica disefiada para
distraer, a primera vista, la percepcién del espec-
tador.

La torre de telecomunicaciones Fernsehturm, ubi-
cada en la Alexanderplatz, se erige, por su carga so-
ciopolitica y morfologia arquitectonica, como cen-
tro neurélgico de este recorrido visual. Es el telon
de fondo en cada imagen, la referencia que permite
al espectador situarse y avanzar sin perder el rum-

bo. Contribuye asimismo al engafo, pues refuerza
la falsa idea del fotégrafo que sigue un itinerario
fisico, vagando en derredor. Pero también es la ex-
cusa que da orden a un caos de infinidad de posi-
bilidades que nos proporciona Google Street View
como herramienta visual.

Las capturas de pantalla se presentan en formato
panordmico, en blanco y negro e impresas sobre
papel baritado. Esto responde al doble propdsito
de ocultar el origen de las imédgenes y dotarlas de
galones de objeto artistico digno de ser colgado en
una galerfa.

La pieza Berlin Alexanderplatz pretende reflexio-
nar, una vez que el espectador descubre el ejercicio
de simulacion, sobre conceptos como verosimili-
tud, propiedad, autoria o control social.
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Titulo: Sin titulo

Afio de creacion: 2019
Técnica: Fotografia digital
impresa sobre papel Rag
Photographique 310 g
Formato: 50 x 75cm

Titulo: Sin titulo

Afio de creacion: 2018

Técnica: Fotografia digital impresa sobre papel Rag Photographique 310 g
Formato: 112 x 168 cm




CAROLINA HERNANDEZ

Las Palmas de Gran Canaria, 1989

La fotografia lleg6 a su vida como un juego cuando
era muy joven, con el tiempo, ese juego se trans-
formé en una necesidad. Decidi6 estudiar Imagen
y Sonido, desde entonces ha trabajado como fot6-
grafa y sonidista para diferentes directores de cine.

A dia de hoy, la imagen se ha convertido en su prin-
cipal forma de lenguaje con la que pretende explo-
rar y comunicar la relacién del sujeto o persona con

LINEA DE FLOTACION

Alfred Whitehead decia: “el error es el precio que
pagamos por el progreso”.

A dia de hoy, el violento crecimiento de nuestra so-
ciedad y el impacto sobre el terreno sigue ocasionan-
do una pérdida de elementos insustituibles. No existe
una gestion responsable de los recursos, ni de los re-
siduos generados durante el proceso de fabricacion.

Cuando no se acepta esta realidad es cuando se per-
cibe la visién de una sociedad individualista, con

el espacio, asi como la huella que se genera en el
tiempo durante su existencia. En dicha exploracién,
no importa el formato ni el medio, lo que le interesa
es jugar con las opciones que tiene a su alcance para
poder desarrollarse y crear. No obstante, lo digital
es su principal herramienta de trabajo.

ausencia de identidad tanto personal como cultural,
consecuencia de priorizar el dinero antes que el va-
lor primario de los elementos naturales.

Sin embargo, se contindan dibujando planos, fal-
tando al respeto y a la conciencia hacia el ecosis-
tema del que somos dependientes. La construccién
deberia cubrir unas necesidades para la vida en
base a un bien comun.

La pregunta es, ;/donde estd el limite?
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De la serie In The Making (A I’ état latent)
Afio de creacién: 2009-2012

Técnica: Fotografia analégica

Formato: 40 x 48 cm

De la serie In The Making (A I’ état latent)
Afio de creacién: 2009-2012

Técnica: Fotografia analdgica

Formato: 40 x 40 cm




VALERIE LERAY

Chartres, Francia, 1975

Vive y trabaja entre Orledns (Francia) y Berlin (Ale-
mania). Artista visual-fotégrafa, investigadora, co-
misaria y directora artistica/fundadora de la asocia-
cién dirigida por artistas la mire con sede en Francia
y Berlin.

Comenzé su carrera profesional como reportera
gréfica, eligiendo como temdtica a las personas
marginadas. Mds adelante, conceptualizé su plan-
teamiento en la fotografia documental. Se dedic6
a analizar el medio fotografico y su papel histdrico
como evidencia y artefacto necesario para recons-
truir un acontecimiento. La autora da importancia
al contexto geopolitico y geohistérico.

Ganadora del premio The European year of inter-
cultural dialogue, ha recibido varias becas de artes

IN THE MAKING

La ceniza significa cualquier cosa
Dust in the air suspended | marks the place where a story
ended. [T. S. Eliot]

El sentido del mundo no pertenece al mundo, es
nuestra tarea. Las certezas, como las imdgenes, no
vienen dadas, hay que construirlas. El terreno mis-
mo que pisamos —decia Paul Valéry— estd hecho de
cenizas, y una ceniza “significa cualquier cosa”.
Antes de ser esto, pudo ser animal, vegetal, mineral
o humana: el origen estd siempre ausente, es aque-
llo a lo que nunca accederemos y justo lo que nece-
sitamos conocer.

El resto, la huella, la ruina, son lo que queda des-
pués que todo acabd. Las imdgenes, como las ce-
nizas, ocupan un lugar que no es suyo y muestran
un tiempo que ya pasd. Reconstruir el sentido de
una imagen es como desandar el tiempo, un cami-
no que sélo recorre la imaginacién. La memoria es
un efecto de la imaginacién humana, frigil y cam-
biante, pero necesaria para construir certezas. Las

visuales. Su obra ha sido expuesta en varios paises
entre los que se encuentran Europédischer Monat der
Fotografie (Berlin), Fotoseptiembre (México D.F),
Pyngyao International Photography festival, Serbia,
Croacia, Polonia, Paris...

La parte que le corresponde de la serie Place With
No Name se exhibi6 en la Bienal de Venecia de arte
contempordneo dentro de la exposicion FUTURO-
MA, comisariada por Daniel Baker y encargada por
ERIAC, en 2019. Desarrolla una serie de piezas
artisticas que pueden ser representadas como una
conferencia con artistas visuales europeos, la ma-
yoria de los cuales provienen de Roma.

imdgenes como recordatorio a pesar de todo, la vo-
luntad de recordar como constructora de imédgenes
ciertas. El sentido del mundo como trabajo del espi-
ritu, de la pregunta y la indagacion sobre un pasado
que nunca serd origen; a lo sumo historia, que no
es poco. La verdad de las imdgenes no es fécil, su
ambigiiedad, su relatividad o su falsedad dominan
el juego mundano.

Sin embargo, sabemos que muchas personas sa-
lieron por la chimenea convertidas en humo, que
otras fueron sombras adheridas al suelo o espuma
de jabon... La ciencia nos ensefia que la “sublima-
cién” es el paso de un cuerpo del estado sélido al
gaseoso sin pasar por el liquido. En psicoandlisis la
sublimacion transformaria los instintos en cultura,
haciendo innecesaria su represion. El arte nos dijo
que lo sublime es irrepresentable, y hasta impresen-
table, pero cuya imagen insoportable necesitamos y
s6lo puede salir a la luz indirectamente: convertida
en cenizas, restos o huellas de lo que ya no estd, de
lo tachado y borrado del mapa.
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ATLANTICA COLECTIVAS

Titulo: Fuera de escala

Afio de creacién: 2017

Técnica: Fotografia digital sobre papel fotografico con tintas pigmentadas
Formato: 75 x 112,5 cm

Titulo: Dubdi

Afo de creacién: 2017

Técnica: Fotografia digital sobre papel fotografico con tintas pigmentadas
Formato: 75 x 112,5 cm



JOSE RAMON OLLER

Santa Cruz de Tenerife, 1960

De formacién autodidédctica se ha especializado
en la fotografia de arquitectura, que combina
con su creaciéon personal. Sus fotograffas han
sido seleccionadas y expuestas en numerosas
ocasiones, entre otras en la Bienal Internacional
de Fotonoviembre 1995 con el trabajo Sabios de la
Tierra; en SAFOTO FESTIVAL (San Antonio de
Texas, Estados Unidos, 2010); en la exposicion Islas
del Mundo (Septenio, 2010); ganador del primer
Premio Regional de Fotografia CajaCanarias con
Sinfonia Geométrica, segundo Premio Regional
de Fotografia CajaCanarias con Paisaje Urbano;
primer Premio Internacional de Fotografia Rafael
Ramos Garcia con la serie Sueiios de Gloria; primer
premio del concurso Tenerife Desvelado organizado
por CFIT-TEA con la serie Tenerife Frdgil; y
primer premio a la mejor fotografia en el Concurso
Internacional Rafael Ramos Garcia (2016).

CIUDADES DEL DESIERTO

La transformacién del paisaje urbano conduce a
ejemplos como la creacion, en poco mds de tres
décadas, de grandes metrépolis en el desierto o
el proposito de capturar el comienzo de la linea
que dibuja la ciudad y el final del desierto, que se
desvanece frente a la fuerte deriva personal, entre
gigantescas sombras de arquitecturas verticales que
hacen enmudecer. En las traseras, idénticas filas de
edificios de aparcamientos, huecos que surgen del
vacfo en enormes solares de arena que desecha el
devastador consumo del suelo, en la “no ciudad”.

Ha realizado varias exposiciones individuales
como son Paisaje y Arquitectura (Centro de
Fotografia Isla de Tenerife, 2006); La Ciudad de
los Tiempos (Sala de Arte Juan Cas, La Laguna);
o Creando Espacios (TEA Tenerife Espacio de las
Artes, 2015).

Su trabajo ha sido publicado en Arquitectura
Viva, Paisaje y Arquitectura, Basa, Revista ON y
Diserio, Arquitectura Rural en La Palma, Guia de
Arquitectura Contempordnea de Tenerife 1962-
1998, Arquitectura del Sol, Visiones del Auditorio
de Tenerife, Housing de la Editorial Manel Padura
S.L.y Magazine La Vanguardia (2007).

En el empefio por crecer se siente el desequilibrio
por acondicionar el aire y aislar con cuerpos de agua
los interiores creados, sin reparar en las huellas ni
en la limpieza sostenible de ciudades mas verdes,
mds amables.
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De la serie Sora la llum del mar
Ano de creacién: 2019
Técnica: Fotografia digital
Formato: 40 x 60 cm

|

De la serie Sota la llum del mar
Ao de creacién: 2019
Técnica: Fotografia digital
Formato: 40 x 60 cm

ATLANTICA COLECTIVAS



ESPE PONS

Barcelona, 1973

Fotdgrafa freelance. Estudi6 fotografia en la Escue-
la Idep y en la Escuela Groc, ambas en Barcelona,
donde se especializé en fotografia de reportaje y ar-
tistica. Su actividad profesional se reparte entre la
fotografia de encargo y la creacion personal. Estuvo
varios afos positivando copias para fotdgrafos, con
la llegada digital cre6 su propio laboratorio de im-
presioén en alta calidad.

Expone su obra desde finales de los afios 90 en di-
ferentes galerias y festivales, entre los que pode-
mos destacar Primavera Fotografica de Barcelona

SOTA LA LLUM DEL MAR

El presente es un retrovisor que proyecta las ima-
genes hacia el futuro. El trabajo de investigacién
sobre la memoria de Espe Pons valida, a través de
fotografias de una memoria borrada, lo que fue un
asesinato politico, e interpela al espectador sobre el
sentido del presente de la memoria histdrica.

El arte contemporaneo se nos hace necesario cuan-
do tendemos al olvido. La biisqueda de la verdad
es tan necesaria como la bisqueda de lo sensible.

(2000), PhotoEspaia (2001 y 2002), Festival Voies
Off (Arles, 2003), Fundacié Atrium Artis (2010),
Shanghai (2015), finalista del Premio de Fotografia
Contemporanea Fundacién Vila Casas (2017), Ga-
leria Esther Montoriol (Barcelona, 2018), PhotoEs-
pafia (2019).

Ha sido seleccionada este afio para realizar un
programa de residencia artistica en Three Sha-
dows Photography Art Centre (Beijing, Pekin),
donde ha desarrollado varios proyectos de inves-
tigacidn fotografica.

En el punto de vista fotogréfico de Espe Pons, los
espacios habitados por el silencio hablan del testi-
monio de lo no-visible, de lo callado. Su bisqueda
narrativa se basa en la historia del hermano peque-
fio del abuelo de la artista, Tomas Pons Albesa. La
vida negada por el fascismo remueve la consciencia
artistica contemporanea y nuestra ética.
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SALA DE ARTE INSTITUTO CANARIAS
CABRERA PINTO
LA LAGUNA

JESUS CHACON
RAMIRO IRINIZ
FERNANDO MAQUIEIRA
GEMMA MIRALDA
JORGE PEREZ HIGUERA
MONIKA RUIZ-B
LLORENC UGAS
DAVID VILLALBA
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Titulo: JLB III del proyecto Instantes/
Invisibles

Afio de creacién: 2016

Técnica: Original Giclée. Impreso sobre
papel libre de dcidos Rag Photographique
310 g y con tintas pigmentadas

Formato: 45,5 x 46 cm

Titulo: JLB II del proyecto Instantes/
Invisibles

Afio de creacién: 2016

Técnica: Original Giclée. Impreso
sobre papel libre de dcidos Rag
Photographique 310 g y con tintas
pigmentadas

Formato: 45,5 x 46 cm



JESUS CHACON CARRASCO

Marbella, 1975

Fotégrafo, de formacion autodidacta, inicia su tra-
yectoria profesional a finales de los noventa. An-
tes de centrar su labor en la fotografia artistica ha
transitado por casi todos los dmbitos del mundo
fotografico (retrato, moda, publicidad, arquitectura,
interiorismo...). Ha trabajado para firmas interna-
cionales como Red Bull, Dior o Hermeés. Sus fo-
tografias se han publicado en diferentes medios y
revistas como El Mundo, El Pais, Absolute o Mon-
do Sonoro. Ha expuesto en numerosas galerias y su
obra ha merecido distintos galardones, entre otros,
el primer premio del International Tour Film Festi-

INSTANTES/INVISIBLES

(Qué queda de un transeunte si eliminamos el con-
texto que lo envuelve, si borramos el suelo que pisa,
el arbol que le da sombra o el semaforo que lo hace
detenerse? ;Qué es, en definitiva, un ciudadano sin
ciudad? Jests Chacén nos plantea estas preguntas y
al mismo tiempo nos ofrece con sus fotografias una
serie de respuestas tan bellas como inquietantes.

Esté claro. Desnudos de contexto no somos mas que
pequefios seres pegados a una sombra. No sabemos
con certeza si es ella la que nos empuja a seguir ca-
minando o por el contrario somos nosotros quienes
la arrastramos contra su voluntad por los senderos
de la vida. Lo tnico seguro es que nos acompaia,
es nuestro eterno negativo, aquella zona de la inti-
midad que no sabemos discernir. Quién sabe, acaso
sea la sombra la parte mas sensible de nuestro yo.

Es algo conocido desde antiguo: entender la vida
supone mirar las cosas con cierto distanciamiento,
con cierta altura. La cdmara de Jesus se ha elevado

val (Roma, 2015) y el primer premio Internacional
de Fotografia Jalén Angel (2019).

Jesis Chacon se ha confirmado como referente,
dentro de su campo, por sus proyectos artisticos, el
tratamiento de la luz en sus imédgenes y la puesta en
escena que organiza para hacer realidad su peculiar
forma de contar historias. Su obra busca —partien-
do de una sdlida experiencia técnica— retomar esa
mirada inocente donde la imagen se convierte en el
lugar de la luz y del instante.

a un pequeflo mirador para vernos pasar desnudos
(aunque vestidos), para explicarnos lo que somos
realmente cuando nadie nos ve: personajes de un
mundo que resulta cotidiano pero que, desprovis-
to del atrezzo de la ciudad, también nos incomoda.
Porque, ;qué vemos en los paseantes? No se sabe,
tal vez instantes de soledad congelada. ;Hacia don-
de dirigen sus pasos? También se ignora, puede que
vayan camino del amor, de la felicidad o de su pro-
pio fracaso. En busca de un destino en todo caso.

Con estos Instantes/Invisibles Jestis Chacén nos si-
tda frente a la esencia de lo cotidiano, frente al hue-
so limpio de una fruta libre de pulpa y, sobre todo,
libre de cédscara. Hay algo fascinante en la contem-
placién de estas fotografias, algo que me trasporta a
un tiempo sencillo y primitivo, casi infantil. Ahora
si, ahora lo entiendo: el ser humano, como un sol-
dadito de plomo, sobre el tablero blanco de la vida.
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Titulo: Abyssos

Afio de creacion: 2019
Técnica: Fotografia
Formato: 40 x 200 cm

Titulo: Abyssos

de creacion:
Técnica: Fotografia
Formato: 40 x 200 cm




RAMIRO IRINIZ

Uruguay, 1979

Fotégrafo establecido en Madrid, donde estudi el
Master de Fotografia Contempordnea en EFTI y el
Curso de Creatividad y Estrategias de la Fotografia,
con Javier Vallhonrat. Compagina su trabajo como
fotégrafo independiente y disefiador web con pro-
yectos personales que indagan sobre las relaciones
humanas, las diferencias sociales y cémo las tecno-

ABYSSOS

El término griego dbyssos —del que deriva la pala-
bra “abismo”—, significa literalmente “sin fondo”,
una acepcién que se convierte aqui en la forma en
que diferentes individuos transitan durante unos se-
gundos, sin saberlo, frente a la cdmara.

La ciudad desaparece en una oscuridad sélida de la
que emergen, primero, y en la que se sumergen, des-
pués, personajes anénimos de los que no sabemos
nada: quiénes son, de dénde vienen y a donde se

logias estdn cambiando nuestra forma de comuni-
carnos y la manera en que exponemos nuestra inti-
midad. Aborda su practica mediante una fotografia
muy directa, pero también a través del pantallazo,
la apropiacion y la intervencidén manual o digital, y
estrategias como la ocultacion, el aplanamiento y la
fragmentacion del cuerpo.

dirigen. Fragmentos sin identidad que adquieren un
carécter espectral al revelarse en algunos casos como
volimenes reducidos a un pequefio trazo de luz.

Las imdgenes funcionan como una ventana en la
que el transito constante aparece congelado a través
de la repeticién de gestos, rostros y movimientos; o
como una lupa con la que observar, minuciosamen-
te, a esa masa genérica de habitantes suspendida en
el abismo de la ciudad.
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Titulo: Museo Nacional del Prado, Madrid. “La maja
desnuda”, Francisco de Goya 10/2/2011- 23:37

Afio de creacion: 2011

Técnica: Impresion digital sobre Dibond

Formato: 100 x 133 cm



FERNANDO MAQUIEIRA

Puertollano, Ciudad Real, 1966

En 1982 empez6 a trabajar como ayudante en el
estudio del fotégrafo Fernando Gordillo. Posterior-
mente dirigi6 el platé de fotografia de Cromotex
(1998-2012). En 2001 viaj6 a México donde realizé
las fotograffas que dieron lugar a su primer libro,
Veinte dias México. En paralelo a sus proyectos per-
sonales, es requerido habitualmente como fotégrafo
para documentar la actividad de los museos y repro-
ducir las colecciones de arte.

En 2004 obtuvo una beca de la Diputaciéon de Gra-
nada para exponer la serie Sobre la Alhambra, de
la que surgié un nuevo libro. La serie también se
expuso en la Bienal Internacional de Fotografia de
Tenerife 2005. Ese mismo afio, empezd una nueva
serie en las que fotografiaba animales disecados que
tratan de volver a la vida; el resultado fue Anima,
que se expuso en la Casa de Veldzquez de Madrid
(2006) y en la Degroof Foundation-Parc du Chateau
de Bousval (Bélgica, 2008); el Festival Internacio-
nal de Fotograffa Getxophoto (Getxo, Vizcaya) y la
Resolution Gallery de Johannesburgo (Sudafrica).

Recibié la Beca FotoPress 07 de la Fundacion la
Caixa para desarrollar el proyecto Ruta40 en Ar-
gentina. De 2010 a 2018 trabajo en el proyecto Guia
Nocturna de Museos, donde pasé noches en mas de
medio centenar de museos internacionales. Par-
te del trabajo se mostré en el Museo M. Zilinskas
Gallery de Kaunas (Lituania, 2014), en el Festival
Internacional de Fotografia Kaunas Photo. En 2017
publico el libro Nocturna y el trabajo se expuso en
la Sala Principal de Tabacalera Promocidn del Arte
(Madrid) formando parte del Festival PhotoEspafia
2017 y posteriormente en la Cripta del Palacio de
Carlos V de la Alhambra, donde presenté Ciudad
Nocturna. En diciembre de 2018 public6é Alucino-
sis, un libro autoeditado que revela el viaje psico-
délico de unas diapositivas de su archivo que fue-
ron olvidadas durante afios en un sétano. En 2019
presentd una instalacién de la serie en el festival de
fotograffa analégica contemporanea Revela-T (Vi-
lassar de Dalt, Barcelona).

GUIA NOCTURNA DE MUSEOS

En nuestra época entendemos el museo como el
hogar natural de las obras de arte. Los visitantes
aceptamos la categorizacién que se nos impone de
las piezas expuestas y exigimos que nuestra visita
se produzca en condiciones ideales de accesibilidad
e iluminacién. En los museos las obras de arte, en
realidad, se encuentran algo asi como secuestradas,
atrapadas por una serie de lazos artificiales, aleja-
das del lugar para el que fueron creadas y expuestas
a una contemplacion indiscriminada.

Fernando Maquieira ha cumplido su fantasia de
deambular por los museos cerrados y rodearse de

obras de arte cuando, tras un largo dia de visitas,
nadie las mira. En la penumbra o iluminadas por
las luces de servicio, sus fotografias cuestionan el
vinculo existente, pero artificial, de la obra con el
espacio, la capacidad comunicativa de los museos y
la de las propias obras de arte. Contemplandolas en
el silencio de la noche ha sido testigo de los senti-
mientos y emociones que el arte nos transmite en su
intimidad, mostrandose de una forma mas evidente
y directa.
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ATLANTICA COLECTIVAS

De la serie The sacred and the real
Afio de creacion: 2016
Técnica: Imagen digital

De la serie The sacred and the real
Ano de creacion: 2018
Técnica: Imagen digital



GEMMA MIRALDA

Terrassa, Barcelona, 1974

Con casi veinticinco afios de carrera profesional ha
trazado un viaje transversal que va desde el trabajo
documental y foto-periodistico hasta la produccién
artistica de autor.

Tras un programa de estudios de cuatro afios en el
Institut d’Estudis Fotografics de Catalunya, recibe
una beca para unirse al International Center of Pho-
tography (Nueva York) en el programa Photojour-
nalism and Documentary Photography.

En 1995 comienza su carrera como fotoperiodista
trabajando tanto en periddicos regionales, como
El 9 Nou, o la Agencia Internacional de Noticias

AP, en su sede de La Paz (Bolivia). Entre 2008 y
2017 ejerce como fotégrafa habitual del periédico
La Vanguardia y sus suplementos. Como freelance,
su trabajo se ha publicado en medios como E! Pe-
riodico de Catalunya, Avui, 7K, Yo Dona, Integral,
Traveler, Conde Nast, Lonely Planet o Libération.
Simultdneamente es docente de fotografia en la Es-
cuela de Artes y Oficios Illa de Sabadell, donde im-
parte regularmente cursos.

En el campo artistico ha desarrollado varios proyec-
tos de autor que le permiten vincular la fotografia
con temas de su propio interés, buscando una visién
mds personal e intima.

THE SACRED AND THE REAL

Serie fotografica que se inspira en la relacién ances-
tral del ser humano con la naturaleza y en donde la
naturaleza adquiere el estatus de territorio sagrado.

La serie transcurre entre los pastores de altura del
Pirineo Aragonés, Espafla, cuya vida y trabajo se
desarrolla durante los meses de verano en sus co-
tas mas altas; los rebafios suben hasta los dos o tres
mil metros de altura para garantizarles comida y un
clima benigno.

Los pastores de altura pueden pasar en verano va-
rias semanas alejados de la comunidad, solos con
sus ovejas y perros. Habitan en pequefias cabafias
desprovistos de cualquier comodidad. Estan en per-
manente relacién con el medio natural y conocen
bien sus cdédigos y sefiales. La simplicidad de sus
modos de vida contrasta, a veces, con la comple-
jidad de su hébitat de trabajo. Es pues un contex-
to en el que la autora pone de relieve ideas como
la vulnerabilidad de los seres vivos, el inexorable

paso del tiempo o el aislamiento y la soledad de las
personas. Los paisajes mutantes actiian como me-
tafora, a veces borrosa, de las emociones humanas.

Todo ello aparece en un mismo escenario que acaba
por fundirse en una dnica imagen; personas y ani-
males aparecen como seres pequeflos y fragiles, que
sobreviven en un marco complejo y caprichoso. Se
mueven como masas, alineados a su condicion. La
naturaleza a su vez representa lo sagrado y tiene una
carga enigmatica la cudl el hombre teme y venera a
su vez.

Es en definitiva un relato emocional acerca de lo
sagrado de la naturaleza y nuestra experiencia como

parte intrinseca de la misma.

Proyecto realizado entre los afios 2014 y 2018.
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Titulo: Sin titulo

Afio de creacion: 2016

Técnica:Impresién cromogénica en papel
baritado Ilford Gallerie Fibre Silk 310 GSM
montada sobre Dibond y enmarcacién con
vitrina

Formato: 110 x 110 cm

Titulo: Sin titulo

Afio de creacién: 2016

Técnica:Impresién cromogénica en papel
baritado Ilford Gallerie Fibre Silk 310 GSM
montada sobre Dibond y enmarcacién con
vitrina

Formato: 110 x 110 cm



JORGE PEREZ HIGUERA

Guadalajara, 1989

Artista visual. Tras estudiar Bellas Artes en la Uni-
versidad Complutense de Madrid decide dedicarse
a la fotografia como via de expresiéon. Como com-
plemento a su formacion, estudia el Méaster de Foto-
grafia, Arte y Técnica de la Universidad Politécnica
de Valencia.

Sus proyectos han sido expuestos de manera indi-
vidual en diferentes ocasiones, destacando su par-
ticipacion en la Feria JustMad 8 como resultado de
haber sido elegido Mejor Artista de la Feria en su
edicion anterior. Colectivamente ha participado en
las Foto-proyecciones de Les Rencontres d’Arles,
en Aqui y Ahora de la Galeria Blanca Soto, en el

Festival Internacional Paraty em Foco y en mues-
tras de Arte Joven de Sevilla, La Rioja y Madrid.

Sus trabajos han sido reconocidos de manera inter-
nacional valiéndole premios como el LensCulture
Emerging Talent Awards (2018), el premio ART
<35 BS o Descubrimientos PhotoEspafa. También
ha obtenido menciones de honor en los Internatio-
nal Photo Awards, en el Premi de Fotografia Fun-
daci6 Vila Casas y en el Certamen Internacional
Obra Abierta Caja de Extremadura. Como resulta-
do de estos reconocimientos ha expuesto sus tra-
bajos en Estados Unidos, Brasil, Portugal, Espana,
Rusia e Italia.

<DIV CLASS="AD"> PUBLIC SPACES </DIV>.

“El aire que respiramos es un compuesto de oxigeno,
nitrogeno y publicidad.”
Robert Guerin

Vivimos en un mundo rodeado de publicidad. Lle-
gamos a visualizar en un dia alrededor de tres mil
reclamos publicitarios, sin embargo, /somos cons-
cientes de haberlos visto? Nos hemos acostumbra-
do a los anuncios, y por ello los ignoramos. Cada
vez mds, la publicidad busca nuevos espacios para
ser exhibida y adopta nuevas estrategias mas agre-
sivas, pero ;cémo lo hace? A costa de nuestros es-
pacios publicos.

Paradé6jicamente, apenas mostramos resistencia a la
privatizacion de estos espacios en favor de grandes
empresas, mientras que, en internet, usamos plug-
ins como AdBlock (cuya linea de cddigo, respon-
sable de la supresion de la publicidad de nuestro

navegador da titulo al proyecto -con una pequeiia
modificacién: el lugar de actuacién ahora hace re-
ferencia a los espacios publicos-) porque conside-
ramos una invasioén a nuestra privacidad el asalto
continuo de banners.

Necesitamos volver a poner la vista en aquellos re-
clamos que tanto esfuerzo hemos hecho por ignorar
para poder hacer una revisién de nuestra conviven-
cia con la publicidad, tanto a nivel individual como
a nivel social. Para abordarlo, el artista propone la
utilizacion de un “filtro anti-publicidad”, eliminan-
do mediante el uso de la edicién digital los anuncios
de nuestra vista. De esta forma, el resultado final
es una propuesta en la que el mobiliario urbano se
hace mds presente que nunca, pues una vez despro-
visto de su funcién original, cobra un protagonismo
antes diluido por sus contenidos.
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Titulo: White hope

Afio de creacion: 2018
Técnica: Impresion digital
Formato: 50 x 50 cm

Titulo: Black distance
Ao de creacion: 2018
Técnica: Impresion digital
Formato: 50 x 50 cm



MONIKA RUIZ-B

Bogotd, Colombia, 1964

Graduada de Bellas Artes en la Universidad de
Massachusetts (Estados Unidos) y en la Escuela
de Bellas Artes de Aix-en-Provence (Francia). Su
préctica artistica, aunque es ecléctica, se centra so-
bre todo en la fotograffa. Sus imdgenes son el refle-
jo de un compromiso personal, de una postura. De-
ben ser percibidas como un acto de participacion y
de denuncia, mds que como un acto de registro. Sus
retratos, impregnados de humanismo, rompen con
las ideas recibidas, levantando asi una nueva vision.

GOING TO PARADISE

El paso del tiempo,

El tiempo perdido,
Nostalgia del pasado,
La esperanza del futuro
Calma, dulzura, paz,
Tristeza paradéjica.

Es necesariamente un rincén de un paraiso puro e
imaginario: la paz reina, el tumulto de la vida dis-
minuye y se calma.

Imégenes lejanas donde resuena el silencio de los
espacios vacios que se extienden y se funden entre
ellos mismos.

Gris y blanco sellos de una felicidad intranquila,
donde la nostalgia es como un vago recuerdo, y
donde la inocencia de los nifios lleva una esperanza
hacia lo absoluto.

Desde el afio 2000 se establece en Francia, donde
ejerce la profesion de artista y fotégrafa. Ha partici-
pado en diversas bienales y encuentros fotogréficos,
realizando exposiciones en Arles, Sidney, Tenerife,
Miami, Boston, Paris, Bruselas, San Francisco, Ph-
nom Penh, Bogotd y Marsella, entre otras.

Pierre Duterte, curador de la UPA Gallery (Florida,
Estados Unidos), escribi6 este texto sobre la serie:

Esta serie de obras es muy expresiva y tiene un alto
grado de tristeza. El paso efimero de las estaciones
le infunden una sensacion de pérdida, el temor de
que la proxima estacion no vuelva. Se convierte en
metdfora del calentamiento de la tierra que a menu-
do se traduce en inviernos duros o en calor extremo
y sequia. La localizacion también indica pobreza,
con los humildes edificios y el restaurante barato,
un complejo vacacional para trabajadores que solo
se utiliza durante unos meses para después volver a
quedar dormido.
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Titulo: Transformar a negro
(Esputi)

Del proyecto Black landscape
Afio de creacién: 2017
Técnica: Fotografia

Formato: 11 x 431 cm (39
fotograffas de 11 x 18 cm c/u)

ATLANTICA COLECTIVAS



LLORENC UGAS DUBREUIL

Sabadell, Barcelona, 1976

El cuerpo central de sus proyectos se ha articula-
do sobre el estudio de la ciudad y el paisaje. Desde
hace afios rastrea espacios en los que el paisaje ha
sufrido graves transformaciones por motivos urba-
nisticos, politicos o turisticos. Se interesa por con-
ceptos como la memoria, la fragilidad, la imposibi-
lidad, la percepcidn, la experiencia, el fracaso o la
tension con los que articula sus proyectos.

Entre sus exposiciones individuales encontramos,
Seguir un rastro de pintura que no exista (Nave cen-
tral, Antigua Fabrica Cascén, Sabadell, 2019), 1760
metros (Centro de Lectura de Reus, 2019), Lugares
al borde de la nada (Museo de Porreres, Mallorca,
2018), 9 bancos para hablar (Galeria Addaya, Pal-
maphoto, 2015), Esto si es lo que parece (Galeria
T20, Murcia, 2014), Otra ciudad (Museo de Olot,
2012), Cartografiar el espacio. Lugares, rastros y
huellas (LE.D. PhotoEspaiia, 2011). Ha participado
en distintas exposiciones colectivas como, Human
+ Landscape. Coleccion Kells (PhotoEspafia, San-

tander, 2019), Infinito interior. Coleccion ENAIRE
(PhotoEspaiia, Instituto Cervantes, Madrid, 2018),
La construccion del paisaje contempordneo (Cen-
tro de Arte de Alcobendas, 2016), Paisajes: Natu-
raleza y Artificio. Fotografia en la Coleccion DKV
(Zaragoza, 2014), Procesos visuales y documenta-
les (Fundacioén Vila Casas, Girona, 2011).

Ha recibido varios premios como el primer premio
de Escultura Bienal de Tarragona (2019), mencién
especial PhotoEspafia Premio de Fotografia Fun-
dacion ENAIRE (2018), Premio de Arte Contem-
poraneo de la Fundacién Reddis (2016), Premio de
Artes Plasticas UNED (2014), Ayudas a la Produc-
cion Rodalies 4 (2012), Premio de Artes Plasticas
FUNCOAL (2011), Beca Fundaciéon Arte y De-
recho (2010). Su obra forma parte de colecciones
como Recorridos fotograficos ARCO, Fundacién
Vila Casas, FUNCOAL, DKV, UNED o la Colec-
cién KELLS.

TRANSFORMAR A NEGRO (ESPUI)

Transformar a negro (Espui), forma parte de la se-
rie Blacklandscape, un proyecto mds amplio y que
parte de la documentacién del territorio en lugares
especialmente fragiles en los que el paisaje, debido
a la presién que se ejerce sobre €él, ya sea de tipo
politico, econémico, o turistico, se transforma y
aleja de su estado natural. Las obras, proponen una
relectura de estos lugares en clave critica, anali-
zando por un lado los elementos civiles y los ma-
teriales que bloquean el paisaje y cémo estos inte-
ractdan con su entorno afectando a la percepcién
que se tiene de él y en la misma direccion estudia
cémo el propio paisaje se desvanece, transforma y
cambia afectado por las alteraciones del territorio,
impidiendo una experimentacidn natural del espa-
cio — sin elementos que lo desvirtden o alejen de su
estado primigenio -.

Blacklandscape rastrea principalmente paisajes vul-
nerables, en el Pirineo y en la costa Mediterrdnea,
lugares que han sido histéricamente muy afectados
por la presién urbanistica o turistica, poniendo de
manifiesto las confrontaciones que se generan en
estos espacios y trasladando al espectador la expe-
riencia fisica del trdnsito por estos delicados luga-
res. El proyecto es principalmente fotografico. El
proyecto realiza un viaje de ida y vuelta, de lo bidi-
mensional a lo tridimensional, explorando las posi-
bilidades que ofrecen los distintos soportes usados
para anunciar las promociones inmobiliarias, asi
como los materiales de construccién, y elementos
del propio paisaje. Lloreng trabaja con la imagen
-como elemento principal, y de la que se sirve para
documentar- y con la percepcién del propio espacio
fotografiado, para generar una imagen nueva del es-
pacio transformado.
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Titulo: SLICE & HOOK
Afo de creacién: 2018
Técnica: Fotografia digital
Formato: 30 x 40 cm

Titulo: SLICE & HOOK
Afio de creacion: 2018
Técnica: Fotografia digital
Formato: 30 x 40 cm




DAVID VILLALBA DIAZ

Sevilla, 1982

Licenciado en Publicidad y Relaciones Publicas por
la Facultad de Ciencias de la Comunicacién de la
Universidad de Madlaga. Cursa un afio en México
gracias a una beca de intercambio internacional.
Tras realizar los cursos doctorales obtuvo el Diplo-
ma de Estudios Avanzados en Comunicacién Or-
ganizacional y posee el Mdster de Profesorado. Ha
dirigido el Colectivo Imagen (2008 — 2016) donde
se lleva a cabo una importante labor de formacién
y difusién de la fotografia contempordnea. Gracias
a la Beca ACCIONA ha cursado el Méster de Pro-
fesiones Artisticas de la Escuela SUR. De forma
paralela, también en situacién de becado, realiza
el Master en Fotografia Artistica y Narrativa Do-
cumental de la Escuela TAI y la Universidad Rey
Juan Carlos.

SLICE & HOOK

Los campos de golf son dispositivos que generan un
desplazamiento en la nocién de territorio. En ellos
se produce una cosificacion del paisaje, en la que se
generan una suerte de ready-mades a diferentes es-
calas. El propio desarrollo del proyecto se entiende
como un campo de pruebas para investigar nuevas
formas del lenguaje fotogréfico. Este inserta 16gi-
cas de la pintura, la instalacién o la performance.
Consecuencia de este doble desplazamiento, tanto
del territorio como del lenguaje, se genera en las
imdgenes un efecto de extrafiamiento. La disemi-
nacién discontinua de los campos da como resulta-
do un paisaje fragmentado, con unas convenciones
propias, que se solapa en forma de modelo repetido
sobre el territorio real.

Su trabajo gira en torno a la idea de desplazamiento.
Interesdndose por dispositivos que alteran la nocién
de territorio e intervienen en la construccién del
paisaje. Asimismo, le atraen ciertos gestos fotogra-
ficos contempordneos en que la fotografia adopta
el papel de otra disciplina descentrdndola y descen-
trdndose a si misma.

Ha sido seleccionado en diferentes premios y be-
cas como el Certamen IAJ de Fotografia, la resi-
dencia para artistas de la Fundacién Antonio Gala,
Descubrimientos PHotoEspaifia, los Encuentros de
Artistas Novos, el Certamen MdlagaCrea o la Beca
“Sevilla es Talento para ti”.

En la provincia de Mélaga hay mds de sesenta
campos de golf. Esta es la mayor concentracién
de toda Europa continental. Los campos se en-
cuentran diseminados por las distintas localidades
formando una linea paralela a la costa que corta
parcialmente el territorio. Entre todos suman més
de 200.000 metros de recorrido lineal de juego que
sirven para aprovechar los mds de trescientos dias
de sol al afio que ofrece la provincia. Estos se in-
sertan como escenarios extraios dentro del territo-
rio. Su limite es difuso y en numerosas ocasiones
se encuentran divididos por caminos, senderos o
incluso carreteras. Se entremezclan generando pai-
sajes insdlitos y dejando tras de si artefactos ajenos
al espacio que ocupan.
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DE TENERIFE
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Titulo: Ashlaa

Afio de creacion: 2018
Técnica: Fotografia digital
Formato: 40 x 40 cm c/u
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DAMIAN BORGES

Adeje, Tenerife

Persuadido por la pasién de su padre por la musica
aprende solfeo y con ocho afios comienza a tocar
el clarinete. Diplomado Universitario en Trabajo
Social, Fotégrafo, Naturalista y Trotamundos. Se
inicia en la fotografia y en la naturaleza de forma
autodidacta; ha recorrido de mochilero parte de Eu-
ropa, Asia, Africa y América.

Coautor de los libros Miradas. Parque Nacional del
Teide. Patrimonio Mundial de la Humanidad 2013,
con Manuel Fuentes y Julio Gonzédlez; y Barran-
co del Infierno. Reserva Natural Especial 1999,
con Nicolds Trujillo. Ha publicado obra grifica y
cientifica en medio centenar de publicaciones entre
libros, revistas y catdlogos fotograficos. Ha parti-
cipado en proyectos solidarios con la Asociacién
Canaria de Amigos del Pueblo Saharaui, Ateneo de

ASHLAA

Aquella pequeia parte de otra mayor, quebrada, di-
vidida. Ashlaa: fragmentos extraidos y conservados
en esta obra. Segmentos de la Historia y de cada
historia. Fracciones de vida y también de vidas,
entremezcladas con la erosién de la que resulta el
desierto. Granos de 6xido de hierro mecidos por
el viento mientras el sol calienta la arena bajo los
pies y las telas protegen la ardiente piel. Colores
tan exdticos como tradicionales, provenientes de un
cuento tan antiguo como el propio ser humano.

Encontrarse frente a las esquirlas que han intuido
que pertenecen a una parte de algo, nos hace sentir-
nos también como pedazos. Como una de las partes
que puede formar ese todo. Un todo imposible de
vislumbrar sin cada una de las piezas que forman
el puzle.

La Laguna, Fotégrafos Solidarios, Amnistia Inter-
nacional y Save The Children.

Becado para el proyecto Tenerife Fin de Siglo
(1998) y Autor en Seleccién en Fotonoviembre
2005. Seleccionado en Atldntica Colectivas de Fo-
tonoviembre (1993, 1995, 1999, 2001, 2003, 2007,
2011, 2015 y 2017), organizadas por el Centro de
Fotografia Isla de Tenerife.

Autor invitado a Fotoseptiembre USA 2006 y se-
leccionado en 2007, 2013, 2016 y 2019 en San An-
tonio de Texas (Estados Unidos). Seleccionado en
Descubrimientos PhotoEspafia (2011 y 2016), ha
realizado unas cien exposiciones, entre individua-
les y colectivas.

Aqui cada parte nos cuenta una historia que se es-
conde al primer vistazo. Pedazos solo visibles para
quienes sepan detenerse a observar. No importa la
distancia, larga o corta, porque el valor estd en sen-
tirlo. Grandes construcciones sobre arena, con ci-
mientos que retan al tiempo y se mantienen equili-
brados con delicadas geometrias. Edificaciones que
dan cobijo a la humanidad que se percibe en cada
uno de estos encuadres.

Fragmentos de cada instante, fragmentos de algu-
nas vidas.
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Titulo: Memoria Raw
Afio de creacion: 2018
Técnica: Video HD
Duracién: 2 min 29 s

Titulo: Memoria Raw
Afio de creacion: 2018
Técnica: Video HD
Duracién: 5 min 39 s

ATLANTICA COLECTIVAS



MARIA LEON

Mérida, 1984

Vive y trabaja en Berlin. Licenciada y Master en
Bellas Artes por la Universidad Complutense de
Madrid. Su obra ha sido mostrada nacional e in-
ternacionalmente, destacando las exposiciones:
Memoria Raw (Sala Europa, Badajoz), Goldrausch
2017 (Kunstquartier Bethanien, Berlin), EMBED_
IMG (TEA Tenerife Espacio de las Artes, Tenerife),
Werkstoff (CRUCE, Madrid), Looking The Past To
Built The Future (XVIII Bienal de Cerveira, Portu-
gal), Back To The Future (Embajada de Espafia en
Berlin) o Textile 11: REWIND - PLAY — FORWARD
(Mykolas Zilinskas Art Museum, Lituania).

MEMORIA RAW

Memoria Raw indaga en las relaciones que tene-
mos con nuestro entorno mds inmediato a través
del granito. En el video se muestran de manera
fragmentaria diferentes estados materiales del gra-
nito en Extremadura: desde el estado natural de la
roca en el Parque Nacional de Cornalvo a la pro-
duccidn industrial en las canteras de Quintana de la
Serena -mds conocida como “la ciudad del Grani-
to”-, pasando por el granito como huella de un pa-
sado glorioso ahora en ruinas en el Teatro Romano
de Mérida.

Estos lugares, pertenecientes a diferentes épocas
histéricas, conforman una nueva composicién a

Ha recibido varios premios como el XVI Certamen
de Artes Plasticas El Brocense, el primer premio de
videoarte del Certamen de Jévenes Creadores de
Salamanca o la I Convocatoria de Proyectos Expo-
sitivos de la Embajada de Espaifia en Alemania. Ha
sido seleccionada en Panorama de la Galeria Fran
Reus, en la CALL 2016 de la Galeria Luis Adelan-
tado y en la 14" Mostra de Arte Gas Natural Fenosa.
Ademads, ha participado en el programa de artistas
Goldrausch KiinstlerinnenProjekt en Berlin y ha
realizado una residencia en la Fundacién Bilbaoar-
te. Recientemente ha obtenido la Ayuda a Artistas
Visuales de la Junta de Extremadura.

modo de collages de estratos audiovisuales, don-
de los aparatos tecnoldgicos median entre usuario
y paisaje, poniendo en relieve la dicotomia entre
tiempo humano y tiempo geoldgico, cuestionando
en dltima instancia la nocién de lo contemporéneo.

El granito es una roca que se ha utilizado como ma-
terial de construccién desde tiempos inmemoriales
siendo actualmente el material de revestimiento
de arquitectura urbana por excelencia, no sélo en
Extremadura sino en gran parte de Espaiia, hasta la
crisis econémica del 2008 que afecté gravemente al
sector de la canteria.
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Titulo: Julia

Serie: Pasacalles

Afio de creacion: 2018
Técnica: Fotografia digital

Titulo: Estampadas

Serie: Pasacalles

Ano de creacion: 2018
Técnica: Fotografia digital



FERNANDO PEREZ MORENO

Madrid, 1966

Nacido en el seno de una familia trabajadora, en
1987 ingresa en la Universidad Politécnica de Ma-
drid donde cursa Ciencias de la Actividad Fisica y
el Deporte. Posteriormente, en 1991, accede a una
plaza como empleado piblico de profesor de edu-
cacion fisica de Instituciones Penitenciarias, traba-
jando en distintos centros penitenciarios de la Co-
munidad de Madrid.

En 2015 se forma en Escuela de Imagen y Disefio
de Barcelona y comienza a dar sus primeros pasos
como fotégrafo, encontrando en la fotografia social
un medio de expresion para documentar la dura rea-
lidad que viven algunos colectivos en riesgo de ex-
clusion social, que el vive muy de cerca. En marzo
de 2017 expone su primer trabajo en la Universidad
Politécnica de Madrid, En forma desde dentro, don-
de muestra, a partir de cuarenta fotografias tomadas
en el interior de distintas prisiones, el papel de la ac-

PASACALLES

El de Tenerife es uno de los sesenta y ocho centros
penitenciarios que se reparten por todo el territorio
nacional. Estd situado en el municipio de El Ro-
sario, donde residen temporalmente mds de ocho-
cientos internos, de los que setenta son mujeres. La
mayoria de ellos se esfuerza cada dia para salir de
la marginalidad, aprenden de los errores cometidos
y tratan de superar los bloqueos psicolégicos y so-
ciales que les trajeron hasta aqui, con la esperanza
de poder sobreponerse del duro golpe que significa
entrar en la cédrcel.

Los profesionales de Instituciones Penitenciarias
y muchos colaboradores de ONG del dmbito de la
educacidn, la cultura y el deporte se ocupan de esta
poblacién reclusa. El objetivo de estos profesiona-
les es mostrar a los internos un camino alternativo
que les haga aptos para la vida en sociedad, tratan-
do de inculcarles actitudes, habilidades, valores y
habitos de vida; herramientas todas ellas necesarias
para que puedan aspirar a un futuro mejor y con
mayores oportunidades.

tividad fisica en el proceso de reinsercion social de
los reclusos. En junio de 2017 se traslada a Tenerife
y participa en Atlantica Colectivas, Fotonoviembre
2017, con la propuesta Trabajadores Vietnamitas,
expuesto en el Espacio TEA Garachico. A través de
este trabajo refleja las duras condiciones laborales a
las que son sometidos los trabajadores de este pais,
obligados a emigrar del medio rural a las grandes
ciudades para garantizar su subsistencia.

Cabe destacar su particién en distintos concursos
de fotografia a nivel local, en los que obtuvo una
mencion especial por Surferos en Turisfoto 2016
(Puntallana) y el primer premio del Concurso de
Fotograffa Movindianos (Santa Cruz de La Palma,
2017), por su obra Patriarcas. Actualmente cursa el
Diploma de Arte y Creatividad en la Universidad de
Mayores de La Laguna.

Pasacalles es una propuesta fotografica que mues-
tra el trabajo de estos profesionales con la pobla-
cion interna en la preparacién de un proyecto crea-
tivo, integrador y colaborativo. Un singular evento
protagonizado por internos e internas de distintas
edades y nacionalidades, en el que arte, teatro, mu-
sica y danza confluyen de una manera muy especial
en una gran actuacion, haciendo posible que este
grupo heterogéneo de personas, cuya tinica caracte-
ristica comun era la de estar privadas de libertad, se
sientan artistas durante unos meses.

La escasez de medios fue el motor que impulsé su
creatividad, de entre todos los reclusos surgieron
improvisados especialistas en pintura, sastreria, mu-
sica, coreograffa y danza, poniendo todo su empefio
en este evento y olvidando que si en algin momento
de sus vidas no estuvieron a la altura, hoy son capa-
ces de dar lo mejor de si mismos y sentirse prota-
gonistas de un equipo perfectamente sincronizado y
con un objetivo comun: dar vida al Pasacalles.
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Titulo: Searching

Afio de creacién: 2018
Técnica: Fotografia digital
Formato: 30 x 40 cm
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Titulo: No smoking within the park
Afio de creacion: 2018

Técnica: Fotografia digital
Formato: 30 x 40 cm



PEDRO SANFIEL CERVOS

Santa Cruz de Tenerife, 1959

Profesor, pedagogo y Técnico Superior de Fotogra-
fia Artistica por la EASD Fernando Estévez. Foté-
grafo no profesional, aficionado a la fotografia en
todas sus variantes, principalmente en fotografia de
viaje, de calle y de naturaleza y paisaje.

Ha realizado numerosos cursos de fotografia, asi
como investigaciones de cardcter autodidacta y ex-
posiciones, tanto individuales como colectivas. Se-

VISUAL CHRONICLES

Fotografiar, ir a buscar imdgenes de escenas calle-
jeras donde se interrelacionan gente y entorno urba-
no. No son fotos en la calle sino de la calle, buscan
la realidad de lo que ocurre en ese instante, no son
imagenes preparadas ni escenografiadas. Este tipo
de fotografia estd relacionada con la fotografia do-
cumental que describe mediante una serie fotogra-
fica: presentacién, nudo y desenlace. Pero a dife-
rencia de la fotografia de reportaje, en Visual Chro-
nicles cada fotografia es auténoma, funciona como
imagen y tiene sentido por si misma, una especie de
“crénica visual”, de ahf el titulo del proyecto. Fo-
tografia directa que combina estética y realidad de
una situacion, trata de documentar momentos clave
de la condicién humana en entornos publicos.

En Visual Chronicles,como si de un teatro se tratara,
se abre el telon en la iconica ciudad de Nueva York

leccionado y premiado en diversos concursos foto-
gréficos locales, nacionales e internacionales, entre
los que cabe destacar: finalista en el XXII y XIII
Premio Internacional de Fotografia Rafael Garcia
Ramos de la Universidad de La Laguna (2017 y
2018); seleccionado en Atlantica Colectivas Foto-
noviembre 2015; finalista en #NaturaJazz 2014; se-
leccionado para participar como autor en la Revista
Carrete Digital (Revista 001 Carrete Street 2018).

y poniendo el foco en sus calles empieza la funcién
de este imaginario y errante teatro, al caminar por
sus calles. Comienzan a sucederse situaciones, mu-
chas veces con una prisa visceral, pues parece una
ciudad en la que el tiempo va mds rapido; escena-
rios y situaciones que transcurren espontineamente
o previsiblemente, pues todo puede ocurrir.

Este proyecto es fruto de buscar imdgenes con una
visién particular, recorriendo calles, lugares y rin-
cones para encontrar situaciones que suelen pasar
desapercibidas. Los protagonistas de las fotografias
son gente corriente, en transito, inmersos en el dia a
dia que ocurre en la ciudad, en este caso NYC, 2018.
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Titulo: Cirugia
Ao de creacion: 2018
Formato: 10 x 15 cm

Titulo: Pez
Afo de creacién: 2018
Formato: 10 x 15 cm



RAMON DEL PINO DE LEON

Las Palmas de Gran Canaria, 1970

Licenciado en Historia del Arte por la Universidad
de La Laguna. Profesor de Ensefianza Secundaria
del Cuerpo de Funcionarios de la Consejeria de
Educacién del Gobierno de Canarias. Ha escrito
varios articulos sobre arte, cine y fotografia en me-
dios como La Opinién de Tenerife, La Provincia,
Los Cuadernos de Filmoteca Canaria, en la revista
Latente, Aguayro y Lanzarote. Ha comisariado para
el festival CANARIASMEDIAFEST, la exposicién
Las Ventanas de la prensa: el mundo en una mirada
de ida y vuelta.

SEMATOGRAFIA

Sefiala Emilio Lled6 que la palabra es “esperma in-
mortal”. No hay mds. Todo estd en ella y todo surge
y se destruye en ella. Esta cita, genial, es ademads
una metédfora visual potente que se relaciona fe-
lizmente con una reflexién del fotégrafo Francesc
Catala Roca: “al contrario de lo que se acostumbra
a decir, creo que la fotografia se parece mds a la
literatura que a la pintura”.

El valor lingiiistico que posee la fotografia es evi-
dente, pues subyace en ella el texto fotogréfico, ya
sea éste de naturaleza cientifica, una aproximacién
semidtica o entretejido desde la poesia. Semato-
grafia es un acercamiento al valor fotogrifico que
posee la palabra, a su dualidad fotografica entre lo
visual y lo narrativo, pero atendiendo también a los
“posibles” significados ocultos y evocadores que
habitan en la caligrafia. Se trata de un intento por
retratar la palabra misma, por construir un catilogo
de imdgenes de palabras, utilizando como excusa el
diccionario, una herramienta-objeto, en “desuso”,

Su obra fotografica se ha expuesto en diversas ex-
posiciones colectivas y de manera individual en Fo-
tonoviembre, la Fundaciéon Mapfre Guanarteme, la
Agrupacion Fotogréfica de Gran Canaria o en el es-
pacio FLUXART (laboratorio de creacién contem-
poranea). Ha sido director de fotografia de los corto-
metrajes Segundo plato, Delayed, Gallos y Destino,
dirigidos por David Pantale6n; director de fotografia
y coguionista del cortometraje Caoba, dirigido por
David Pantaledn. Director y guionista del cortome-
traje documental El Muelle Grande y Epitafio.

pero que conserva un aura romdntica, fundamen-
talmente para aquellas generaciones que crecieron
manipuldndolo, antes incluso de saber como fun-
cionaba realmente.

Detrés de ese misterioso libro-objeto hay un sin fin
de palabras y significados; de recuerdos y experien-
cias; de personas, familiares y amigos, maestros
y profesores, compafieros y alumnos; todo un in-
ventario de la memoria visual y colectiva de otra
época, representaciones que evocan a quien ya no
estd; fotografias que desvelan también significados
clandestinos, cosidos con el hilo de la metafora a
las palabras y que cobran vida a través de lo foto-
grafico, mediante la manipulacion y el chascarrillo
estético, a través de la engafiifa intelectual, con la
complicidad de unos libros cuya caducidad, de-
cretada desde la era digital, es realmente ficticia,
pues estos abecedarios de papel siempre fueron una
herramienta ideal para construir la realidad y com-
prender el mundo.
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Titulo: Gardens

Afio de creacion: 2011-2019

Técnica: Fotografia sobre papel de algodén
Formato: 185 x 77 x 4 cm

Titulo: Gardens n° 14

Ano de creacion: 2011-2019

Técnica: Fotografia sobre papel de algodon
Formato: 23 x 23 x 4 cm



LIDIA ESTHER DIAZ GIL

Arrecife, Lanzarote, 1972

Desde nifia se interesé por las artes pldsticas in-
fluenciada por el caricter especial que César Man-
rique infundid a su isla. A los quince afios recibi6 su
primera cdmara fotografica y comenz6 a introducir-
se en la magia y misterio del cuarto oscuro.

Estudi6 Bellas Artes y se licenci6 por la especiali-
dad de Grabado en la Universidad de Barcelona. Al
terminar los estudios trabajé como estampadora en
el Taller Linea colaborando en la edicién de obra
grafica de autores como Joan Herndndez Pijuan,
José Manuel Broto, Susana Solano, etc. Actividad
que abandond para viajar, conocer mundo y seguir
estudiando. Finalmente encontré su vocacion en la

SAN JUAN NIGHT TOUR

Bajo la luz puntual de las farolas, una jardinera
rota, ajada y yerma, luce con la magnificencia de
una ruina arqueoldgica. A su lado, otra repintada
y calzada con una piedra, acoge unas pocas ramas
que sobreviven estoicamente a las inclemencias
del clima y el abandono. Otras sin embargo, dejan
entrever la intencién de quien dedica unos minu-
tos a limpiar las hojas secas o a combinar distintas
especies vegetales, en un tierno intento de embe-
llecer el espacio que habita. Cada jardinera es una
historia. El rastro de un tiempo vivido y ya gasta-
do. El contenedor de los deseos, luchas y derrotas
de toda una comunidad.

Gardens es una serie que se enmarca en un proyecto
mas amplio, en el que la autora nos propone una
reflexion sobre la imagen idealizada de las ciudades
turisticas. Toma como motivo el barrio de San Juan
en Las Palmas de Gran Canaria, cuya imagen suele
aparecer exultante de color como un espejismo ar-
cadico en la publicidad promocional de la ciudad.

docencia y la investigacion, actualmente imparte
clases de Proyectos Fotograficos y Teoria de la Fo-
tografia en la Escuela de Arte y Superior de Disefio
Gran Canaria.

Un pie en lo analégico y otro en lo digital, asi se po-
dria definir la préctica fotografica de esta autora. Se
desliza entre el cuidado y la lentitud de los procesos
fotograficos artesanales, el amor a los materiales,
y la versatilidad y agilidad del mundo digital. Con
la mirada puesta en lo cotidiano, cuestiones como
la identidad y la degradacion del medio ambiente,
centran sus preocupaciones discursivas.

La autora ha registrado sistemdticamente los calle-
jones y pasajes del barrio bajo la luz nocturna, para
luego someter a las imagenes a dos procesos de ar-
tistificacion. El primero consiste en transformar el
documento en paisaje urbano jugando con las con-
venciones compositivas y el retoque digital. En una
etapa posterior esas mismas imagenes se copian so-
bre papel de acuarela emulsionado a mano y se pro-
cesan quimicamente. Los rastros de las pinceladas,
las variaciones de densidad, de color, provocan que
la reproducibilidad fotogrifica desaparezca. Cada
imagen se convierte en una obra tnica. A través de
la artistificacion paisajistica de este entorno urba-
no, la autora pretende revalorizar estos espacios,
transformar la percepcién que tienen de ellos sus
habitantes y despertar el interés de quien sélo los ha
contemplado en la lejania.
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Titulo: Tegoyo. También los enanos
empezaron pequerios (1970)

Afio de creacién: 2019

Técnica: Impresion de tintas
pigmentadas sobre papel de algodon
Formato: 60 x 90 cm

Titulo: La Charca. Ulises contra
Hércules (1962)

Afio de creacién: 2019

Técnica: Impresion de tintas
pigmentadas sobre papel de algod6n
Formato: 60 x 90 cm



JOSE LUIS LOPEZ MONZON

Las Palmas de Gran Canaria, 1964

Licenciado en Comunicacion Audiovisual, desde
el afio 2003 es profesor de Fotografia en escuelas
de artes plésticas y disefio. Lleva participando en
exposiciones individuales y colectivas desde los
afios noventa, ademads ha recibido algunos premios
y menciones en concursos, siempre en el dmbito
de Canarias.

LOCALIZACIONES

Desde los comienzos del cine, numerosas producto-
ras han elegido las Islas Canarias para sus rodajes.
Sin embargo, en la mayor parte de estas peliculas
la narracion no se desarrolla en Canarias, de forma
que los paisajes insulares se utilizan como sustitu-
tos de los entornos originales. Aunque es conocida
la capacidad que tiene el cine para transportarnos a
otros lugares, la variedad de paisajes presentes en
las islas facilita que la historia se pueda desarrollar

Sus ultimos trabajos se centran en la fotografia de
paisaje, con especial atencién a las zonas donde
confluyen lo artificial y lo natural, ya que en estos
lugares es mds evidente cdmo nos relacionamos con
el medio y cémo se construye la idea de paisaje en
el imaginario colectivo.

en otras latitudes o, incluso, en otros planetas. Las
imdgenes de este proyecto, que se han tomado en
las islas de Fuerteventura, Gran Canaria, Lanzarote
y Tenerife, ilustran esta recreacion de ambientes tan
alejados de la realidad insular. Al mismo tiempo, en
algunos casos es posible constatar los cambios que
el paso del tiempo o el propio rodaje han producido
en el paisaje.
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Titulo: A toda costa

Ano de creacién: 1961-2016
Técnica: Video en formato mp4
Duracion: 4 min

Titulo: A toda costa

Afo de creacién: 1961-2016
Técnica: Video en formato mp4
Duracién: 4 min




FRANCISCO JOSE MACIAS GONZALEZ

Las Palmas de Gran Canaria, 1960

Durante su trayectoria, profesional y académica,
ha estudiado las transformaciones antrdpicas re-
cientes del litoral de las Islas Canarias. Gedgrafo e
ingeniero civil ha cursado un mdster universitario
en Gestion de la Costa. En 2017 presentd una tesis
doctoral en la que investigaba la problemadtica de
los nicleos turisticos costeros. Actualmente im-
parte docencia en la asignatura Urbanismo y Or-
denacion del Territorio, en la Universidad de Las
Palmas de Gran Canaria.

Particip6 en Fotonoviembre 2015, en una exposi-
cion colectiva, con Low cost Paradise, una serie

A TODA COSTA

El litoral de las Islas Canarias ha sufrido importan-
tes transformaciones en las dltimas décadas, que han
dafiado irreversiblemente los extraordinarios valores
ecolégicos y paisajisticos de muchos lugares. Los
multiples y poderosos intereses que confluyen en la
costa han ido conformando un proceso de ocupacién
especulativo y expansionista, que ha sobrepasado
ampliamente la capacidad de acogida, pretendiendo
maximizar los beneficios a corto plazo.

La planificacién de los nicleos turisticos ha dila-
pidado el territorio, considerdndolo simplemente

de fotograffas sobre la ocupacién informal e ilegal
de las costas por las clases sociales menos favoreci-
das. En 2013 intervino en una exposicién colectiva
organizada por Fotonoviembre con Holiday World,
un estudio de los paisajes urbanos estandarizados
y artificiales que origina el turismo de masas. En
2008 fue premiado en el II Concurso Fotogréfico
de la Macaronesia, por la serie de fotografias Ina-
fortunada Fuerteventura y en Fotonoviembre 2007
fue Autor en Seleccion, con su proyecto El suefio.
Asimismo, ha realizado otros proyectos de cardcter
social y documental, como After work y Mensajes.

como un suelo sobre el que construir. La aplicacién
de pautas estandarizadas ha generado, en definitiva,
espacios carentes de personalidad y sin relacién con
su entorno.

A toda costa es un micrometraje que pretende refle-
jar estos procesos. Ha sido elaborado con secuen-
cias de video y con animaciones realizadas sobre
fotografias aéreas de alta resolucion, tomadas entre
los afios 1961 y 2016, que han sido obtenidas de
servidores web institucionales de libre acceso.
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ATLANTICA COLECTIVAS

Titulo: This is Spain I
Afio de creacion: 2017
Técnica: Fotografia digital
Formato: 45 x 30 cm

Titulo: This is Spain I1
Afio de creacion: 2017
Técnica: Fotografia digital
Formato: 30 x 45 cm



SEIGAR

Guarenas, Venezuela, 1977

Fildlogo inglés, profesor de secundaria y prolifico
fotégrafo viajero, curioso y urbano; reside en Te-
nerife. Su trabajo se enclava dentro de la fotografia
de calle y socio-documental. Siente pasién por la
cultura pop que derrama en sus series. Fetichista de
los reflejos, la gente de plastico y otros seres vi-
vos, los colores saturados y los iconos religiosos.
Se inspira principalmente en sus viajes, con los que
construye discursos visuales con un hilo conductor.
Autodidacta, completa también su formacién en
Fotografia y Cine.

Sus proyectos mds ambiciosos son Cuentos de una
Ciudad, una serie centrada en Londres y su Gente

THIS IS SPAIN

This is Spain es una serie de fotografia urbana con
tintes pop, capturada en Aranjuez (Madrid) y Se-
govia durante unos viajes cortos de verano. Juega
con los conceptos de identidad y nacién. Muestra
imagenes intencionalmente estereotipadas, llenas
de colores saturados y luz, que son las ideas pre-
concebidas que se dan por hecho en Espafa. Pre-
sentan una existencia contenida por medio del uso
de reflejos, algo de arquitectura y con el punto de
vista de un turista como marco.

La gente de pléstico y también la de carne y hueso
comparten sueflos en esta coleccion. Todos parecen
estar meditando sobre la vida y el amor, planeando

de Pldstico, un estudio sociolégico y antropolégi-
co sobre los maniquies que encuentra en los esca-
parates de todo el mundo. Se ha dedicado a cubrir
eventos con su cdmara demostrando asi su interés
por la fotografia social y de cardcter documental.
Ha participado en diversas exposiciones tanto in-
dividuales como colectivas, y sus trabajos han sido
publicados en numerosos medios nacionales e in-
ternacionales. Ha colaborado con texto y fotografia
en publicaciones como The Cultural, VICE Spain
y WAG1Mag. Ha dirigido un corto titulado Victor
(1997) y una pieza de videoarte, Hot Summer, ba-
sed on true fantasies.

el siguiente movimiento. Retrata un pais mirando al
futuro e inmerso en sus pensamientos bajo el sol y
el calor. En Espaiia, todos son sofladores. Podemos
sentir la revolucion del amor desde el prisma de un
espia daliniano y teatral. Estos cuentos de ciudad
estdn congelados en el tiempo con la sensacién co-
mun de que si pulsamos la tecla de reproducir algo
grande puede suceder. Esto es Espafia.
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Del proyecto Still to come
Afio de creacién: 2014-2018
Técnica: Negativo en blanco y
negro digitalizado e impresion
inkjet de pigmentacién mineral
sobre papel de algodén



LAURA F. IZUZQUIZA

Madrid, 1989

Graduada en Periodismo y Comunicacién Audiovi-
sual, cursé sus estudios en la Universidad Europea
de Madrid y realiz6 un programa de especializacion
en fotograffa y cine en la Santa Fe University of Art
and Design.

Acaba de recibir el premio Impulsarte by Petit Pa-
lace, gracias al cual realizard una exposicion indi-
vidual en Hybrid Art Fair 2020. En 2019 destaca
el premio ITmakES Art, una colaboracién entre
PhotoEspafia y el Istituto Italiano di Cultura Ma-
drid, en el que resulté ganadora. A lo largo de 2019
ha sido becada para participar en Descubrimientos
PhotoEspafia 2019, galardonada con un accésit en

STILL TO COME

Still to come es un conjunto de veinticinco foto-
grafias tomadas en pelicula blanco y negro, entre
los afios 2014 y 2018, habla de ese sentimiento que
atraviesa a las personas una y otra vez, el anhelo
de algo que estd aun por llegar. A lo largo de estos
afios ha ido incorporando fotografias al proyecto de
forma paralela al desarrollo de otros trabajos. Ade-
mads del desarrollo expositivo, ha realizado una pie-
za audiovisual del proyecto con una banda sonora
disefiada junto al artista sonoro Emilio Pascual.

Y entonces percibimos la ilusién. Estd ahi, la lleva-
mos dentro. El anhelo, esa emocién indomable que
nos hace imbatibles frente a la nada; el motor que
ruge siempre hacia el futuro.

Y como toda fuerza bruta, duele. La piel rasgada
se va abriendo, por momentos. Mientras, el con-

la Beca de Fotografia LENS 2019 y finalista en la
XVII Beca Roberto Villagraz.

Su trabajo se ha expuesto recientemente en el festi-
val Hybrid. Su primera exposicién individual tuvo
lugar en la Galeria Weisser Elefant (Berlin, 2016),
en el marco del Festival Monat der Fotografie, con
el proyecto Still to come. Asimismo, ha expuesto en
la Embajada de Espafia en Berlin (2015) y en la pri-
mera ediciéon de Monat der Fotografie Off (Berlin,
2014), con el trabajo Have you ever, un proyecto
becado a su vez en el XIII Congreso de Fotografia y
Periodismo de Albarracin (2013). Actualmente vive
y trabaja en Madrid.

flicto entre anhelo y realidad continda, batalla tras
batalla. En nuestro cuerpo la herida late cada vez
mas fuerte: el deseo de tener alas, el deseo de volar,
nos mantiene vivos. Es esa fuente de energia que
da aliento incluso en los inviernos mds oscuros. El
impulso que nace en las entrafias y ocupa nuestro
pensamiento. Y el momento llega. Saltar del nido.

Rodeados de contradicciones y sin certeza alguna
de que el cielo serd nuestro, inflamos los pulmones
con esas emociones delirantes para convertirnos,
por fin, en seres invencibles.

Y lo somos. Incluso sin encontrarnos con la persona
que nos habiamos imaginado que seriamos.

“Porque el simple hecho de lanzarse al vacio implica
que no se puede volver sobre el impulso.”
Pascal Quignard, Butes (2011)
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ATLANTICA COLECTIVAS

Titulo: Desayuno

Afio de creacién: 2017
Técnica: C-print, papel
de algodon

Formato: 28 x 50 cm

Titulo: Cuchillo

Ano de creacion: 2017
Técnica: C-print, papel
de algodén

Formato: 28 x 50 cm




SWANTJE GROTTRUP

Selva Negra, Alemania, 1970

Arquitecta y fotografa autodidacta, vive desde 2003
en Las Palmas de Gran Canaria.

Ha ampliado sus habilidades artisticas en talleres
como el de Javier Vallhonrat (Photowalk Lanzaro-
te PhotoEspaiia 2013) o el de Matias Costa, Che-
ma Conesa y Juan Valbuena (Photowalk Lanzarote
PHotoEspafia 2017). También ha participado en va-
rias exposiciones colectivas en Canarias, entre otras,
en Atlantica Colectivas de Fotonoviembre 2013.

Las historias que narran sus proyectos fotogréficos
se mueven en el limbo entre la realidad y la mentira.
Considera a la fotograffa como el medio perfecto
para dar a la ficcién un aspecto real y a la realidad
un toque magico. El efecto cinematografico de sus
puestas en escena subraya las dudas sobre la vera-
cidad de lo contado y le fascina la posibilidad de
cuestionar el mundo que nos rodea con una chispa
de humor, y al mismo tiempo, desde un punto de
vista escalofriante.

LAS VENGANZAS QUE NUNCA LLEVE A CABO

Las venganzas que nunca llevé a cabo narra la re-
accion de la heroina al descubrir que el amor no es
justo y la vida puede ser cruel. Un sentimiento me-
lodramadtico de impotencia se alterna con fantasias
de omnipotencia. Para ella, lo primordial, es no caer
en el victimismo, ese papel desfasado, previsto por
la sociedad, en el que la heroina sale sin temor.

(Son suefios, fantasias hechas realidad o incluso
flashbacks? Se escenifican con una chispa de hu-
mor simulacros de mezcla colorida, de la realidad

con la ficcién, permitiendo al observador desarro-
llar su propia vision del contenido.

Las venganzas que nunca llevé a cabo se concentra
visualizar el antes y el después de la accién al in-
sinuar y no revelar lo ocurrido de forma detallada,
dejando espacio para la interpretacion. El punto de
vista exagerado y escalofriante invita a cuestionar
la cultura y la conducta tradicional que nos rodea.
Tu realidad no es la mia y la realidad de hoy podria
no ser la misma mafiana.
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Titulo: Futuro Perfecto (cartel promocional)
Afio de creacion: 2017

Técnica: Fotografia digital

Formato: Medidas variables

Titulo: Futuro Perfecto (cartel promocional)
Afio de creacion: 2018

Técnica: Fotografia digital

Formato: Medidas variables

N

FUTURO
PERFECTO

EDURNE HERRAN




EDURNE HERRAN

Ingolstadt, Alemania, 1978

Licenciada en Bellas Artes (Universidad del Pais
Vasco y Escultura en la KBW, Berlin) ha realizado
varias maestrias: Mdster en Investigacion en Arte
y Creacién (Universidad Complutense de Madrid),
Master en Gestion Cultural (Universidad Carlos 111
de Madrid) y Master en Fotografia Contemporanea
y Proyectos Personales (EFTI Madrid). Estudios
superiores en Estilismo de Indumentaria y Solfeo
completan su formacion.

Su obra tiene una conexién directa con la cotidiani-
dad, el encuentro y la comunicacién entre los indi-
viduos. Consciente de cémo las nuevas tecnologias
y la red catalizan y magnifican los estados emocio-
nales, se sirve de estos nuevos sistemas sociales y
dindmicas de comunicacién para contextualizar al-

FUTURO PERFECTO

Uno de los motores de arranque de este proyecto
fueron las reacciones de la gente ante la aparien-
cia personal de la artista. Partiendo del trastorno
de identidad disociativo — o trastorno de persona-
lidad multiple —, en este happening, Edurne He-
rrdn confecciona varias identidades paralelas a la
suya propia y las pone en prictica de manera real
transformando su estética y su cardcter de cara a la
sociedad. Asi, dependiendo del dia, juega con di-
versos codigos y se presenta como Edurne, Miren,
Edelweiss, Inge-Liva, Alicia, Ludovika, Cayetana,
Nieves, Elvira, Rosi o incluso Andoni: personajes
con peinados, indumentaria y actitudes radicalmen-
te diferentes que desencadenan respuestas diversas
en los demads. La autora se pregunta por la maleabi-
lidad del futuro: los hechos circunstanciales que lo
condicionan y las decisiones conscientes que jue-
gan un papel crucial en su determinacion.

Durante casi tres afios, la artista registra su vida me-
diante varios procesos a los que llama experimen-

gunas de sus propuestas; en muchas de ellas es la
participacion del piiblico la que da sentido a la obra
y la dota de un carécter performativo.

Ha sido galardonada con becas y premios de crea-
cién tales como Centro Cultural Montehermoso
(Vitoria-Gasteiz), El Ranchito (Matadero, Madrid),
I Encontro de Artistas Jovenes, Beca Roberto Villa-
graz y Propuestas VEGAP, entre otros. Ha expuesto
su obra en Museo Artium (Vitoria-Gasteiz), Centro
Andaluz de la Fotografia (Almeria), Museo Bar-
jola (Gijon), ARCO (Madrid), asi como en varias
galerfas e instituciones nacionales e internaciona-
les. Actualmente desarrolla su trabajo artistico en
Berlin e imparte conferencias a nivel internacional.

tos: acude con sus personalidades variopintas a que
le lean el futuro (por medio del tarot, quiromancia y
videncia) para demostrar que la lectura es diferente
segun su aspecto a pesar de ser la misma persona;
envia curriculos como dos de sus personajes (Miren
y Edurne, hermanas gemelas) a la misma oferta de
trabajo con el fin de valorar quién tiene mds po-
sibilidades laborales y crea diez perfiles falsos en
plataformas de ligue para ver quién gusta mds.

Decia el filésofo Charles S.Peirce que la identidad
de un hombre consiste en la coherencia entre lo que
es y lo que piensa. Normalmente pensamos muchas
mads cosas de las que expresamos de cara al exterior
porque intentamos reforzar la imagen que hemos
creado de nosotros mismos. La artista se ha lanza-
do a la piscina experimentando semejante cometi-
do para ahondar en la construccién del individuo y
demostrar la influencia de la mirada del otro en el
autorretrato.
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Titulo: No sé

Afo de creacion: 2018

Técnica: Video

Duracion: 18 min 52 s

Con la colaboracion de Giancarlos Cervoni, Estafania Rivera e Ivette Rivera



ANDREA NARVAEZ RIVERA

Puerto Rico, 1997

Videdgrafa y fotégrafa independiente. Desde muy
temprana edad practicaba el dibujo y la fotografia,
en su adolescencia comenzd a experimentar con el
video, que se ha convertido en su medio principal
de trabajo.

En su propuesta artistica le interesa el encuentro
de la ficcidn y la realidad para investigar las dreas
limites del placer, la actividad psicolégica, los pre-

NO SE

Andrea Narvéez, videdgrafa aficionada a los usua-
rios y a la cultura que existe detrds de las drogas
intravenosas y el psicoandlisis, realiza, partiendo de
una integracion de su vida cotidiana, sus relaciones
personales con usuarios de heroina, sus amigos y
su madre, una red de intersecciones para encontrar
y contener unas preocupaciones existenciales; pero
se satisface con nunca resolverlas.

La incertidumbre, la frustracién y la pregunta son
los motores que mueven la produccién que se man-
tiene entre la interrogacién y la confusién. En la

juicios y concepciones del mundo y el otro. Explora
estéticas y vivencias del desagrado y la repulsién
social para hacer confrontarse a ella misma y al pi-
blico con lo reprimido, lo escondido y lo desagra-
dable de nuestro ser y sociedad. Su trabajo mas re-
ciente incluye experiencias cotidianas con usuarios
de heroina, la fusién del video con el psicoandlisis,
poéticas personales y la fotografia informal.

vulnerabilidad por compartir afectiva y amorosa-
mente con una comunidad al margen, ella se en-
cuentra en la cuerda floja entre el placer y el dolor,
la aceptacion y la repulsién. Desde ese mar turbio
de lo sexual, lo placentero, lo maternal y la acepta-
cidn social, busca adentrarse mds profundamente en
sus profundidades, sin una ruta segura.

El trabajo de Andrea es crudo, confuso, contradicto-
rio y a veces doloroso; a la vez que alegre, positivo
y genuino. Igual a cémo puede existir el amor entre
€s0s extremos.
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Titulo: jAghgggh!
Afio de creacion: 2016
Técnica: Fotografia
Formato: 113 x 149 cm

Titulo: ;Brrrr!

Afio de creacion: 2017
Técnica: Fotografia
Formato: 118 x 150 cm
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EDUARDO SOURROUILLE

Basauri, Bizkaia, 1970

Licenciado en Bellas Artes por la Universidad del
Pais Vasco, siguié los cursos de doctorado por la
especialidad de escultura. Entre 1999 y 2017 ha tra-
bajado con la Galeria Luis Adelantado en Valencia
y México DF. Actualmente, colabora con el Espacio
Marzana (Bilbao) y la Galerie Krisal (Ginebra).

Sus ultimas exposiciones individuales en 2019 tie-
nen lugar en ArteSantander y en la Galeria Vanguar-
dia (Bilbao), junto a Rut Olabarri; también participa
en la exposicion Después del 68. Arte y prdcticas
artisticas en el Pais Vasco. 1968-2018 (Museo Be-
llas Artes Bilbao) y comisaria la exposicion Miriam
Ocariz (Sala Rekalde de Bilbao, 2018 —2019).

CASCARAS

“El hombre es menos él mismo cuando habla por
cuenta propia. Dale una mdscara y te dird la
verdad.” Oscar Wilde, 1891

Cdscaras (2016 - 2018), una seleccion de autorre-
tratos fotogrificos donde el artista se encarna en
una “doble-falsa” imagen, enfatizada por la nocién
del collage. A partir de estas imdgenes dobles el
autor reflexiona sobre los modos de construccién
de identidad en la sociedad contemporanea. En esta
linea de trabajo, en la que Sourrouille ha construi-
do un corpus de obra desde los noventa, plantea
una nueva indagacion sobre la nocién de mascara
y mascarada. Conceptos como ocultacion, grotes-
co, mito, fobia, fantasia, re-pulsiones y hechizos se
encuentran y contraponen generando un espacio de
“desmontaje” de los valores inmutables de lo mas-
culino. Estas estructuras hegeménicas que se super-
ponen y condicionan al individuo son puestas en
crisis originando nuevos roles y clichés. Construc-

Entre las exposiciones individuales que ha realiza-
do destacan Villa Antonio (Galeria Luis Adelanta-
do, México D.F., 2010), Villa Edur (Museo Artium,
Vitoria, 2009), junto a otras en diferentes galerias,
museos y centros de arte de Burdeos, Ginebra, Va-
lencia, Bilbao, Santander, Roterdam o Buenos Ai-
res. Asimismo, es presencia habitual en diversas
ferias de arte como la mexicana MACO, Miami
Art Basel, Arco o Paris Photo. Su obra forma parte
de diversas colecciones, como el Museo Artium, el
Gobierno de Cantabria o la Diputacién de Bizkaia.
Actualmente reside y tiene su estudio artistico en su
ciudad de nacimiento.

tos culturales, cdscaras o capas protectoras como la
imagen del artista, el poder, las masculinidades, la
madurez... se transforman en fantasmagorias que
cuestionan y reafirman nuevos estados y escenas.
A partir de esta premisa de autobiografia, representa
en imdgenes las diferentes figuras fantasmagoricas
definidas en sus miiltiples roles: el rol del artista, el
del hombre maduro, el del enfermo, el del padre, el
del patriota... Personajes de grandes cabezas, rein-
ventados y trasformados por medio de mdscaras
realizadas a partir de otras imagenes creadas por el
autor, una especie de collage de imagenes.

El autor utiliza la fotografia para desarrollar una
obra en la que el cuerpo humano, el propio y el aje-
no (en presencia y ausencia), es pieza central, pero
también lo son las secuencias, las localizaciones
y las composiciones de elementos, muchas veces
chocantes y misteriosos, que proyectan en las ima-
genes una poderosa fuerza alusiva.
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ATLANTICA COLECTIVAS

Titulo: Donde anida la identidad
Aifio de creacién: 2018

Técnica: Fotografia objetual
Formato: 60 x 50 cm

Titulo: Ataviada

Aifio de creacién: 2018
Técnica: Fotografia objetual
Formato: 60 x 50 cm



PRADO TORO

Ciudad Real, 1982

Artista visual, miembro de la Asociacion EmPode-
rArte, licenciada en Bellas Artes por la Universidad
de Granada (2005), posteriormente cursé los estu-
dios de doctorado en Artes Visuales e Intermedia en
la Universidad de Valencia (2005 - 2006).

Su obra ha sido expuesta, tanto de manera indivi-
dual como colectiva, en diferentes galerias y salas
nacionales, siendo seleccionada para ser expuesta
en varios certamenes de arte y recibiendo diferentes
menciones y premios, como el premio a la mejor
obra en el I Certamen-Muestra de Artes Plasticas
“Homo Natura” (Torremocha de Jarama, Madrid,

LA CAVERNA DE PLATON

La obra se basa en la alegoria de la caverna de
Platén para cuestionar el mito de la atribucién de
identidad, a partir de un innegable condicionante
fisiologico: el sexo, evidenciando en el juego de
luz y sombra que se genera, la feminidad como
una construccién social y cultural, como algo tan
pléstico, construido y “performético” que los com-
portamientos humanos, cambiantes, sobrepasan las
reducciones del lenguaje y de las categorizaciones
aprendidas. Se indaga asi en el origen y creacion de
los estereotipos y roles de género que atin perviven
en nuestra sociedad occidental patriarcal poniendo
de relieve su dimensién antropoldgica, ontoldgica
(del ser), epistemolédgica (del conocimiento), re-
ligiosa y moral (valorizacién de la sociedad). En
consecuencia, el cuerpo no es mas que un signo de
cardcter econdmico y culturalmente impuesto.

En relacién a la naturaleza humana, el determinis-
mo bioldgico ha definido a la mujer en oposicién
al hombre como un ser débil, fragil, indefenso e

2019); seleccionada en el Festival de Arte Contem-
pordneo Cohete (Toledo, 2019); seleccionada en
los Premios Otofio Villa de Chiva XXVIII edicién,
version adelante (2018); Medalla de Bronce en la
VI Bienal Internacional de Escultura el Valle de los
Suefios (Puebla de la Sierra, Madrid, 2016); selec-
cionada en el Proyecto Galerias (Segovia, 2018);
seleccionada en los Premios Ciutat de Castelld
d’Arts Plastiques (2018); Certamen UBICA (Ali-
cante, 2007); X Mostra d’Art Puablic (Valencia);
premiada en la categoria de pintura del Certamen
Mentarte (Valladolid, 2009 y 2010), entre otros.

inferior... justificando asi la pérdida de su liber-
tad fisica y psiquica desde la infancia. La mujer
ha sido artificiosamente proyectada por el hombre
como “objeto de deseo”, como “musa” y fuente de
inspiracién, como madre y recipiente para la gesta-
cién... y su rebeldia por escapar de la construccién
romdntica de estas imdgenes dentro de una jerar-
quia preestablecida se la ha tachado de “bruja”, “ar-
pia” o “mujer fatal”.

Los materiales y medios elegidos no sélo eviden-
cian esta teatralidad o artificio, sino también el en-
gafio, la apariencia a través de la cual se proyecta
la convencional idea de la feminidad. Los cuerpos
proyectados son expuestos a las miradas que los es-
cudrifian, cuerpos que han perdido su materialidad,
la concepcién clasica de cosa fisica, en beneficio
de su identificacion con los objetos que exhiben los
genitales femeninos para tratar de subvertir la sim-
bologia asociada a ellos.
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CASA MUSEO EMETERIO GUTIERREZ
ICOD DE LOS VINOS

ANGEL ATANASIO RINCON
MARCOS GOYMIL
JULIA HORBASCHK
TAYSA JORGE
FRANCISCO RODRIGUEZ
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Titulo: S/T 1

Afio de creacién: 2016
Técnica: Fotografia
digital impresa en foam
Formato: 30 x 45 cm

Titulo: S/T 8

Ano de creacion: 2017
Técnica: Fotografia
digital impresa en foam
Formato: 30 x 45 cm



ANGEL ATANASIO RINCON

Villarrubia de los Ojos, Ciudad Real, 1973

Enfermero de profesidn, se inicia en el mundo de la
fotografia de forma autodidacta, durante la adoles-
cencia, al principio con cdmaras compactas y poste-
riormente con cdmaras réflex analdgicas de 35 mm.

Experimenta con la fotografia en blanco y negro
todo su proceso, desde la elaboracion de sus propios
carretes hasta el positivado en el laboratorio, decan-

OSCU RO (2015 - 2018)

Oscuro trata de despertar unos sentimientos angus-
tiosos mediante un recorrido por los distintos tipos
de miedos, inherentes al ser humano, y que pueden
dificultarnos la vida. Imdgenes donde la niebla,
como elemento etéreo, es capaz de envolverte y
hacerte desaparecer o evaporarse y dejarte ver una
luz de esperanza. Oscuro es identificar nuestros
miedos, reflexionar y hablar sobre ellos para poder
afrontarlos y superarlos.

tdndose por este estilo fotogrifico como medio de
expresion. Posteriormente se inicia en el mundo de
la fotografia digital y los programas informaéticos de
edicién, manteniendo un aprendizaje continuo. Sus
fotografias se han expuesto en centenares de luga-
res y ha obtenido numerosos premios fotogréficos
que le otorgan un reconocimiento en el dmbito de la
fotografia actual.

En este proyecto la bisqueda de lugares donde la
niebla podria hacer acto de presencia ha sido muy
laborioso y de vital importancia para el resultado
que se pretendia. Fotografiar el momento cuando
la niebla empieza a disiparse por la fuerza del sol,
donde existe un equilibrio entre desaparecer y apa-
recer, quedarte en la oscuridad o escapar hacia la
luz, ha sido fundamental para el objetivo final.
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Titulo: Sin titulo #6

Serie: La métrica y la lagrima
Afo de creacién: 2017

Técnica: Fotografia digital, toma
directa. Impresion Lambda
Formato: 50 x 40 cm

Titulo: Sin titulo #7

Serie: La métrica y la lagrima
Aio de creacion: 2017

Técnica: Fotografia digital, toma
directa. Impresion Lambda
Formato: 50 x 40 cm
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MARCOS GOYMIL

Arrecifes, Argentina, 1976

Técnico Superior de Fotografia por la Escuela de
Arte Fotografico de Avellaneda y formado en los
talleres de Humberto Rivas, Francesco Jodice, Her-
ndn Camoletto y Lucas Di Pascuale. Becado por
Proyecto Imaginario, donde cursa un ciclo de talle-
res y seminarios, con diferentes docentes, en torno
a la fotograffa y la imagen.

Ha realizado exposiciones individuales en el Museo
de Fotografia Palacio Dionisi (Cérdoba, Argentina)
y en el Museo de Bellas Artes Fernando Bonfiglioli
(Villa Maria, Argentina), entre otras. Destacan entre
sus premios y distinciones, la Mencién Especial en
el Festival de Fotografia Argi Arantzazu (Pais Vas-
co, Espana, 2019); el primer premio del VI Premio

LA METRICAY LA LAGRIMA

Al final de su maravilloso libro Vigilar y castigar,
Michel Foucault retine una serie de gréficos tan
sugerentes y diddcticos que nos ponen inmediata-
mente al corriente del sentido general de su estudio.
En particular, la dltima ldmina muestra un 4rbol en-
corvado e irregular sujeto de manera violenta a un
erecto tronco o padrino; abajo leemos: “La ortope-
dia o el arte de prevenir y de corregir en los nifios
las deformidades corporales”. Es extrano y tremen-
do ese arte de enderezar, de obligar a los cuerpos a
coincidir con una morfologia determinada, ya sea
un nifio o un indefenso drbol.

En el ensayo fotografico La métrica y la ldgrima se
descubren las facetas de un experimento que se vivid
en carne propia: la experiencia de la correccion fisi-
ca. Dicha préctica, con resabios de trauma, se pre-
senta no sélo como tortura manifiesta, sino también
como reflexioén en torno a la mirada. En este sen-
tido, el dispositivo fotografico también vale como
“padrino” o corrector de lo que vemos, la mirada se
amolda a las coordenadas implicitas de la maquina.

AAMEC de Fotografia Contempordnea Argentina
(Cordoba, Argentina); finalista en el Premio de Fo-
tograffa El Cultural (Madrid, Espafia); cuarto pre-
mio en Buenos Aires Photo 07 (Buenos Aires, Ar-
gentina); Premio Mecenazgo a las Artes Visuales de
Villa Maria (Cérdoba, Argentina); segundo premio
en Villa Marfa escrita con luz (Villa Maria, Argen-
tina); finalista en el Premio de Fotolibro Latinoa-
mericano del Centro de Fotografia de Montevideo
(Uruguay), Premio Lariviere de Fotolibro (Buenos
Aires, Argentina) y en SCAN PhotoBook (Tarrago-
na, Espafa).

Desde 2011 trabaja como docente de fotografia. Su
obra forma parte de colecciones publicas y privadas.

En su viaje por la precordillera argentina, Goymil
descubre un paisaje donde redimir la imagen de sus
correcciones resulta factible. Su interés se aleja de
lo turistico y de lo etnografico, més bien, sus recur-
sos son introspectivos y poéticos. Los lugares cap-
tados sucumben en pequefios e indefinidos detalles
o en voluptuosos planos texturados, sus escenarios
se presentan como inéditas cartografias. En el mon-
taje, combinado de artefactos y paisajes, se teje un
singular lenguaje, un entramado de signos que di-
bujan un nuevo sistema. Al incluir, en las mismas
coordenadas geoldgicas, las imponentes estructuras
geométricas de los objetos cientificos y la extensa
superficie del suelo montafioso, un Unico espacio se
revela en unidad. La mirada renovada conspira en
favor del misterio anulando, sin més, la amenazante
carga de la métrica y sus correcciones.
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ATLANTICA COLECTIVAS

Titulo: Worthing Palms 2017. August. SSW 10.
Very Good. 64 %, 17°

From the 12-month project: #TimeForTrees
Afio de creacién: 2017

Técnica: Fotografia digital

Titulo: Worthing Palms March 2018. ESE 2. Good.
Chance of rain 14 %, 8°

From the 12-month project: #TimeForTrees

Afio de creacién: 2018

Técnica: Fotografia digital



JULIA HORBASCHK

Miinsingen, Alemania, 1976

Fotégrafa y comisaria de proyectos transnaciona-
les. Ha publicado sus obras en Financial Times Ma-
gazine, Photography & Culture, BBC World, Marie
Claire, Location Location Location, Wavelength
magazine, Hotshoe International, British Journal
of Photography. Entre los encargos realizados des-
tacan entrevistas para Magnum Photos: Alec Soth,
Chris Steele-Perkins y Rupert Grey para Ideas
Tap, Morley College Renaissance y Brighton’s Big
Screen.

Tiene especial interés en las instalaciones/collage, el
espacio publico, la memoria, la arquitectura, el bien-
estar y la identidad transnacional; y es defensora de
las artes sobre la discapacidad y el arte marginal.

Su obra se ha expuesto en galerias y festivales de
fotografia como Turner Contemporary, Brighton
Photo Fringe (Reino Unido), Ningbo Photo Festival
(China), Goethe Institute (Londres, Reino Unido),
CNova Edinburgh (Reino Unido), Jerwood Space
London (Reino Unido), Brighton Media Centre,
Hastings Arts Forum, y otros.

Licenciada en Fotografia Editorial (Brighton),
PGCE (similar al CAP para docentes) en Institu-
te of Education (UCL) y Master Internacional en
Periodismo Fotografico. Actualmente reside en el
sudeste de Inglaterra.

#TIMEFORTREES [LA HORA DE LOS ARBOLES]

Hubo un tiempo en el que Worthing era un flore-
ciente centro turistico, ahora transmite una sensa-
cién de nostalgia y renovacion. Julia fotografié los
seis drboles de la West Parade con varias cdmaras
todos los meses durante un afio, entre julio de 2017
y junio de 2018. Tomar estas imagenes era su me-
diacién, su escapada mensual.

La obra rastrea las condiciones meteoroldgicas de
la costa britdnica y captura las delicadas texturas de
las hojas, el agua y el cielo. Sin embargo, la obra
tiene alcance universal ya que la familiaridad y po-
pularidad de las palmeras la dejan abierta a la inter-
pretacién. En las culturas y religiones antiguas la
palmera simboliza consecucién, resurreccion y re-

torno a la fuente interior -el alma-. No obstante, las
palmeras también son portadoras de asuntos con-
flictivos tales como la deforestacion, la ignorancia
cultural, la explotacién y la no permanencia.

El grupo de palmeras elegido por Julia se erige
como una metifora de comienzos humildes, re-
flexién, sostenibilidad y renovacién. Nos recuer-
da el paso del tiempo (Memento Mori), las tierras
exodticas, ademds de cuestionar ideas preconcebidas
sobre la belleza y la perfeccion. Un Wabi Sabi foto-
grafico. Ademds, las fotograffas reflexionan sobre
la democracia del espacio publico, la playa, dispo-
nible para todos ;0 no?
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Titulo: Sin titulo

Afio de creacion: 2017
Técnica: Fotografia a color y
manipulacién en Photoshop
Formato: 40 x 60 cm

Titulo: Fast Car

Afio de creacion: 2017
Técnica: Fotografia a color y
manipulacién en Photoshop
Formato: 40 x 60 cm




TAYSA JORGE

Santa Cruz de Tenerife, 1986

Fotdgrafa autodidacta. Desde nifia se sinti6 atraida
por diferentes manifestaciones artisticas, lo que la
llevé a trasladarse a Londres para estudiar danza
contempordnea. No descubriria la fotografia has-
ta 2015; definida por ella misma, como un medio
de expresioén y autoconocimiento, un traductor de
emociones que le facilita entender muchos aspectos
de si misma y del mundo que le rodea, haciendo
consciente lo inconsciente.

ROADS

Roads es un proyecto fotografico que comenzé en
2017 de manera instintiva, tras varios aflos viviendo
fuera de su tierra natal, regres6. Habia estado vi-
viendo en Londres, Barcelona y Calgary (Canadd),
mudédndose mds veces de casa que de ciudad. Se
habia hecho adicta a la sensacién de estar sola en un
sitio nuevo y desconocido, por lo que simplemente
comenzd a recorrer las carreteras de Tenerife y a sa-
car fotografias mientras reflexionaba sobre los mo-

Ha participado en exposiciones internacionales
como Imagenation (Paris, 2018) o Modern Blocks
(Bruselas, 2018). Su trabajo ha sido publicado en
plataformas como Blur Magazine, Phlearn, Design
is Kinky, Curated by GIRLS y Lamono Magazine,
entre otras.

tivos que la habfan hecho regresar, buscando volver
a sentirse de la misma manera.

Poco a poco Roads fue tomando forma haciéndole
ver que tanto ella como su sentido de pertenencia
habian cambiado. Descubria el sentimiento de no
pertenecer a ningun sitio; nostalgia de lugares, per-
sonas y experiencias que vivid y un fuerte deseo de
Vvivir otras nuevas.
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Titulo: A la sombra de los laureles
Afio de creacion: 2018

Técnica: Cianotipia con negativo
digital

Formato: 21,5 x 30 cm

Titulo: Camino a la Caldera de Taburiente

Afio de creacion: 2018

Técnica: Cianotipia con negativo digital

Formato: 30 x 21,5 cm



FRANCISCO RODRIGUEZ

Los Llanos de Aridane, La Palma, 1958

Dedicado a la automocion en La Palma, a los 30
afios decide trasladarse a Gran Canaria y cursar
Electrénica de Telecomunicaciones I, posterior-
mente, en Tenerife cursa el segundo grado de esta
rama, asi como el segundo médulo de Imagen y
Sonido. Actualmente vive en La Laguna, Tenerife,
donde desarrolla su labor profesional desde 1990 en
el Grupo Rahn.

Ha realizado varios cursos de revelado y positivado
en blanco y negro, ademds lleva varios afios inves-
tigando procesos fotograficos alternativos y experi-
mentales como la cianotipia, la goma bicromatada,
el Marrén Van Dyke...

SENSACIONES Y SOSIEGO

Esta serie de fotografias busca transmitir las sensa-
ciones y el sosiego que desprende cada rincén de
Los Llanos de Aridane, a través de imdgenes que
detienen el tiempo, evocando un sentimiento de paz
que mana de las piedras de las calles, de las casas
y de la cordialidad de sus gentes. Esa tranquilidad
estd presente al mirar cada fotografia y pasearse por
su interior, al observar cada espacio.

Dentro de cada instantdnea llegas a sentir la brisa, el
frio o el calor, los llantos o la alegria. Recuerdan ese
olor a bizcocho o bienmesabe al pasar por delante

Su fascinacion por la fotografia le viene de la in-
fancia, pues su habitacién se convertia en una cé-
mara oscura: se pasaba horas viendo reflejadas en
la pared las imdgenes de personas y coches pasar.
Seguramente esto fue lo que despert6 su fascina-
cion y pasion por la fotografia. Cualquier técnica le
es valida para plasmar las imdgenes que pasan por
su retina, sus fotografias son sencillas, respetan la
realidad pese a su forma de ver el mundo, a través
de una lente.

de la casa de Matilde Arroyo. Evocan el canto de los
gorriones que suena sin cesar en la palmera del Tro-
cadero. Los nifios juegan al fiitbol o a la chapa en la
plaza. La gente entra a la iglesia para la misa. Los
paisanos hablan del invierno en que todas las cum-
bres se llenaron de nieve, o del levante que arrasé la
cosecha de platanos. Los Llanos de Aridane es un
rinconcito donde se puede respirar esa “canariedad”
que todos sentimos y llevamos en el corazén.
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Titulo: Cala del Mal Pas

Afio de creacion: 2019

Técnica:Fotografia analégica impresa sobre carton pluma
Formato: 40 x 30 cm

Titulo: Avenida Comunidad Valenciana

Afio de creacion: 2019

Técnica:Fotografia analdgica impresa sobre cartén pluma
Formato: 40 x 30 cm



RAQUEL AGEA

Benidorm, Alicante, 1993

Artista visual y directora de arte. Estudi6 Comu-
nicacién Audiovisual en la Universidad de Murcia
(2011 - 2015) y se trasladé a Madrid para espe-
cializarse en direccién de arte cinematografica y
escenografia en la Escuela TAI (2015 - 2016). Ha
realizado el arte de numerosos cortometrajes y vi-
deoclips, se dedica a grabar proyectos de video inti-
mistas y sus fotografias artisticas han aparecido en
publicaciones digitales e impresas.

Recientemente ha sido galardonada y seleccionada
en numerosos festivales de cortometrajes naciona-
les e internaciones con su primer cortometraje docu-
mental Heridas contra el olvido y ha sido premiada
con un accésit de fotografia en el CreaMurcia 2018
con su mini-serie Espejismos.

BENIDORM, A PESAR DE TODO

Las ciudades, esos lugares a los que pertenecemos
y cuya apariencia cambia constantemente. Su iden-
tidad no existirfa sin el sentimiento de pertenencia
de sus habitantes, pero tampoco sin la imagen ideal
creada para sus visitantes. La sensacién de auto-re-
conocimiento es mutua, pero mientras el turista
absorbe todo lo bueno, el residente debe asimilar
también su parte negativa.

En Benidorm residen mds de 66.642 personas y
es visitada al afio por alrededor de 17 millones de
turistas. Los esfuerzos de la ciudad se dirigen a la
conservacion de ese microcosmos de eterno verano,
en donde pretenden hacer creer que el tiempo no
hace mella. Sin embargo, solo sus habitantes son
capaces de contemplar el cambio a través del anhe-
lo de los proyectos nunca realizados y de los nuevos
ideados, que destrozardn zonas iconicas.

Estructuras de edificios como resquicios de obras
demasiado ambiciosas, construcciones abandonadas
en pleno centro que no han sabido adaptarse a los
nuevos cambios y una antigua huerta ocupada con-
vertida en suburbio, cuyas practicas principales son
traficar con las pasiones mds humanas y misticas a
través de la ilegalidad. Ese contraste entre esplendor
y decadencia es la verdadera esencia de Benidorm.

Los grandes rascacielos se alzan gloriosos e impa-
rables, sus sélidas estructuras son ajenas al futuro,
presente en ciertas zonas, del declive y la desola-
cion terrenal, creando un universo visual propio de
una postal dist6pica.
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Titulo: “Dolly Lo” (After Kubrick’s Lolita)
Técnica: Impresion Inkjet
Formato: 42 x 60 cm

Titulo: “A Very Human Interval Between
Two Tiger Heart Beats” (After Nabokov's
Lolita)

Afio de creacion: 2014

Técnica: Video HD

Duracion: 12 min




ALMUDENA CRESPO

Madrid, 1957

Estudié Derecho en la Universidad Complutense de
Madrid, aunque nunca ejercié6 como abogada. Pos-
teriormente, vivié durante un largo periodo de tiem-
po en Londres, donde obtuvo un Bachelor of Art
en Fine Arts, opcién pintura (Slade School of Fine
Arts, University College). En Bruselas realizé un
Master en Fine Art (Sint Lukas School of Fine Arts,
Brussel, University of KU Leuven, 2014). Asimis-
mo, tiene diplomas y especializacion en estudios de
fotografia (2018) y de video (2016), realizados en la
Anderlecht Beeldende Kunsten Academie.

Su préctica artistica se articula en torno a narracio-
nes fragmentarias. Los tres elementos mas impor-
tantes de su trabajo son el archivo, la documenta-
cién topografica y el texto.

“En mis proyectos, trabajo con referencias muy dis-
pares y heterogéneas: imdgenes de peliculas des-
contextualizadas, recuerdos, frases que reverberan
dentro de mi cabeza... creando un complejo y fluido
sistema de conexiones entre aquello que pertenece a
lo intimo y otras narrativas como la literatura (After
Nabokov Lolita), la politica (Irish Landscape 1981),
la historia del arte (Ecology of Fear 2: the Moder-
nist Iconoclast) o la psicologia (Condensation)”

Ha expuesto recientemente en Bélgica, Italia y
Holanda. Actualmente vive y trabaja como artista
en Bruselas.

AVERY NARROW HUMAN INTERVAL BETWEEN TWO

TIGER HEARTBEATS

La instalacién A Very Narrow Human Interval Be-
tween Two Tiger Heartbeats estd compuesta por un
video y una serie de ocho fotografias. Este proyecto
tiene su origen en la lectura de Lolita.

“Al terminar de leer el libro, al lado de la historia
que se narra en el mismo, me di cuenta, con sorpre-
sa, del altisimo niimero de citas sobre prendas de
vestir de Lolita (algunas de ellas muy precisas) que
aparecen en la narracion. Esta bolsa de ropa, con el
tiempo, fue haciéndose mds pesada, tomando tanta
importancia, para mi, como la narracion principal”.

Enlanovela, cada vez que Lolita tiene una rabieta o
esta fuera de control, su “padrastro” intenta pacifi-
carla compréandole tebeos o prendas de vestir. Pero
el papel que la ropa tiene en la novela de Nabokov,
va mds alld de un simple medio para pacificar a la
protagonista, es sobre todo, una herramienta de po-
der del protagonista masculino, para crear su “Lo-

lita Ideal”: una “nimphete”, que permanezca, para
siempre, anclada estdticamente entre la pasividad
de la infancia y la disposicion sexual de la madurez.

En la novela de Nabokov, en total hay cincuenta
citas que se refieren a la vestimenta de Lolita. Las
cincuenta citas que aparecen en el video, cada una
proyectada durante 10 segundos, alternan con 7 se-
gundos de pantalla negra, creando un ritmo préxi-
mo al de la respiracién o los latidos del corazén a
los que hace referencia el titulo de la instalacién,
titulo que es también una cita del mismo libro.

Todas las imdgenes fotograficas que se muestran
en la instalacién, son imédgenes re-cuadradas de la
pelicula Lolita, de Stanley Kubrick. En todas ellas,
aparece el destello cegador de un flash: la “mirada
masculina” de Humbert Humbert / Kubrick, que se
superpone y se inscribe sobre Lolita, codificando su
imagen hasta el extremo.
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Titulo: (Des) virtual Live 2.0
(Cena de amigas)

Afio de creacion: 2018 (Setil)
Técnica: Fotografia Digital
Formato: 60,88 x 90 cm

\ -+ OfH[2|7 e
| ¥ #TALO|Z

Titulo: (Des) virtual Live 3.0
(Universitario y café),

Afio de creacion: 2018 (Seul)
Técnica: Fotografia Digital
Formato: 60,88 x 90 cm
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JULIA MARTINEZ

Madrid, 1981

Fotégrafa y video-creadora, formada en C.A.T.A
(Madrid). Realiz6 su primera exposicion fotografi-
ca con 19 afios en el madrilefio Café de la Palma.
Sus comienzos estuvieron marcados por la escena
musical, cubriendo la mayoria de los eventos mu-
sicales en Espafla para publicaciones especializa-
das. Experiment6 en el campo de la moda editorial
publicando en revistas como D+ Magazine, Vogue
Londres, etc. Sus imdgenes han ilustrado diversos
medios y publicaciones de Espafia, Inglaterra y
Meéxico. Formé parte de la exposicion Espejos del
Alma (2008), organizada por la red Itiner y comisa-
riada por Pablo Sycet.

(DES) VIRTUAL LIVE

Seiil, capital de Corea del Sur, conocida por ser la
ciudad con mayor avance tecnoldgico, lider mun-
dial de la telefonia mévil, estd orgullosa de su éxito
en la esfera de las altas tecnologias. Las autorida-
des gubernamentales, sanitarias y educativas, estan
preocupadas por la creciente dependencia por el
mundo digital, llegando a declararse un problema
nacional.

Seitil ostenta el término de ser la ciudad mds conec-
tada del planeta. Alrededor del 70 % de los 50 mi-
llones de surcoreanos tienen un Smartphone, siendo
la tasa mds alta del mundo. Desde las escuelas se
organizan cursos para prevenir la adiccion e incluso
existen campamentos vacacionales para “desintoxi-
carse” de dicha dependencia.

En 2013 su trabajo se centra, exclusivamente, en
el arte de accién social, la fotografia de autor y
el videoarte, con trabajos como El Corriere della
Camorra (2015) y Armas de destruccion pasiva
(2015). Cofundadora de la primera plataforma de
artistas contra el amianto, ha formado parte como
ensayista grafica en el proyecto Chileno Animita
Migrante con La Bestia, el tren de la muerte. Su
serie Skin forma parte del #volumen2 de Vandals
y de la exposicion Human Register, comisariada
por la propia Julia Martinez y con la participacién
del premio Pulitzer, Manu Brabo, y el consolidado,
Adam Wiseman.

La serie fotogréfica (Des) virtual Live se centra en
la problemitica existente en la sociedad actual co-
reana. En una ciudad de 10 millones de habitantes,
la vida real queda relegada a un plano menor en pro
de la vida virtual, a través de imdgenes cotidianas
donde siempre aparece como protagonista el Smar-
tphone y la red. En Seiil nadie va sin un teléfono en
la mano, las reuniones de amigos quedan en meras
anécdotas si no hay un registro virtual, no existes si
no estds en la red.

(Puede la red suplantar la vida real?
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Titulo: Mi cuerpo estd en el mundo
pero el mundo estd en mi cabeza
Afio de creacién: 2016

Técnica: Fotografia analégica
Formato: 21 x 14,4 cm

Titulo: Hora del té

Afio de creacion: 2018
Técnica: Fotografia analdgica
Formato: 14 x 21 cm



ANA ROCA

Gran Canaria, 1993

“La cdmara es una extension de su ojo derecho,
casi desde que empezo a mirar” .

Comenz0 el grado en Bellas Artes en la Univer-
sidad de La Laguna (2011) y lo terminé en la
Universidad Politécnica de Valencia (2015) . Ac-
tualmente estd doctorando en Arte: Produccién e
Investigacion, en la misma ciudad.

Le interesa la experimentacion transdisciplinar,
principalmente entre el grabado, la fotografia y lo

INEXORABLEMENTE

Instante sobre pared

“(La) vida es una sucesion de cuartos de hora que
pasa en una sucesion de metros cuadrados (...)
Una vive mds por la intensidad de los afectos que
por el tiempo o el espacio, en el tiempo o el espa-
cio existimos sobre todo por ausencia”’, por lo que
no es el espacio en si, sino nuestra relacion con el
mismo. Hay que pararse a mirar para ver. Por lo
que esta serie fotografica surge de la recopilacion
intima de aquellos rincones en los que algtn dia
fuimos, lugares cargados de recuerdos o recuerdos
instalados en lugares. Del mismo modo, el instante
de luz, pasa desapercibido ante aquellos ojos que
no son participes de sus contextos.

“Que no se puede evitar”: Inexorablemente, la luz
pinta a la mirada; captar lo irremediable del tiempo

! Louis Bourgeois

curatorial. En 2016 curs6 Critica de arte y edicion
cultural por Marisol Salanova, a través de Forma-
cion al cuadrado, y tuvo la oportunidad de formar
parte del equipo de coordinacién y montaje de
PAM!16 1V. Ha participado en varias ferias y expo-
siciones colectivas como Papelcontinuo (Malaga),
Masquelibros (Madrid) y ARCO (Madrid). En
2017 realizé su primer comisariado, OXIDO para
Alicia Torres y recientemente ha recibido el pre-
mio de fotografia Eve-Maria Zimmermann de Ba-
cos Bienal Internacional de Arte Emergente 2018.

en un disparo, un suspiro en la memoria ante la
hiperestesia visual que hoy sufrimos. La sombra es
la luz que no existe y entre ambas, lo pictdrico y lo
fotogréfico encuentran su definicién. La era de la
sobreinformacion ha reeducado al ojo en ‘el amor
a primera vista’ y por ende, hemos perdido la cu-
riosidad por todo aquello que no se ve: “Una foto
es siempre invisible: no es a ella a quién vemos .

2 Roland Barthes
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Titulo: Ldgrimas de cristal

Ao de creacién: 2010

Las ldgrimas se volvieron cristales.
Y la metdfora derroto a la tristeza.

Titulo: Ausencia

Afio de creacion: 2009

A la ausencia le gusta jugar
al juego de las sillas.



JANO VERA

Tenerife

Graduado Superior de Artes Plasticas y Disefio en
Fotografia Artistica por la Escuela de Arte Fernan-
do Estévez y la Escuela de Arte de Las Palmas de
Gran Canaria. Ha trabajado como ayudante del fo-
tografo Pepe Pdiz (Las Palmas de Gran Canaria);
como fotégrafo freelance realizando trabajos para
diferentes entidades, empresas y publicaciones; y
ha impartido cursos de fotografia en La Gomera y
en el Instituto Cervantes de Dublin.

Sus trabajos fotogréficos has sido expuesto de for-
ma colectiva en diferentes salas de Tenerife, tam-
bién en Gran Canaria (2005), donde mostr6 el pro-
yecto fotografico y poético Miradas, junto con el
fildlogo y escritor tinerfefio Ivan Ruiz Expdsito y
en la tienda Floo (2006). De manera individual rea-
liz6 la exposicién Miradas en La Casa Prestada y en
el Palacio de Gaviria (Madrid, 2007).

MARIA ISABEL PEREZ GONZALEZ

Giiimar, Tenerife

Estudi6 Filologia y Periodismo en la Universidad
de La Laguna, ejerce como profesora de Lengua
Castellana y Literatura en centros de ensefanza se-
cundaria.

Ha publicado sus poemas en Corriendo cual cuer-
dos (Editorial Baile del Sol y la Escuela Canaria de
Creacion Literaria, 2007) y en Mujeres 88. Antolo-
gia de poetas canarias (Albertine Orleans Creativa,

EL VIAJE DE ULISES

El Viaje de Ulises es un proyecto que representa el
viaje interno de cada ser humano y su propia “odi-
sea”, Unica y personal. La Odisea es uno de los dos
grandes poemas épicos atribuidos a Homero, don-
de la accién del poema se sitia en ftaca durante la
guerra de Troya.

Por un lado, nos encontramos con la imagen de Uli-
ses, quien durante su regreso se encuentra un via-
je lleno de obstaculos, emociones, experiencias y
aprendizajes donde abundan toda clase de situacio-
nes. Por otro lado, estd su esposa Penélope mientras
teje su espera, alternativamente es la alegria y la
desdicha del hombre. Cada capitulo y experiencia

2017). También microrrelatos en distintas antolo-
gias, y su obra poética en Una nevera con ventanas
al mar (Antologia ridicula) (delMedio Ediciones,
2017). Recibié el quinto premio de microrrelatos en
el concurso convocado en 2013 por El Corte Inglés
con el cuento Geometria. Por otra parte, ha publica-
do articulos en periddicos locales y ha colaborado
como escritora en la obra de la pintora Paula Plaza,
Islas flotantes (Facultad de Medicina, 2019).

vivida entre ambos corresponde con cada ima-
gen-poema. A través de esta serie nos adentramos
en un viaje muy particular hacia lo desconocido
donde se abordan temas esenciales de la vida: los
recuerdos, el destino, la felicidad, la esperanza, la
afloranza, la libertad, la ausencia y la naturaleza del
ser humano y de la vida misma.

En este proyecto se tratan de combinar esas dos
maneras de expresion, a través de la fotografia de
Jano Vera y de la escritura de Isabel Pérez, dando
voz a cada imagen y descubriéndonos que Ulises y
Penélope somos cada uno de nosotros.
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