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ALGO FALTA

El significado fugado en la fotografia

Algo falta, algo se ha roto, el hilo del sentido parece perderse unay otra
vez en dentro del corte fotografico, en ese acto automatico de suspension
o interrupcion que es toda fotografia. ;Qué ha pasado? ;Qué es lo que
ocurrio? La forma del enigma y del suspense definen una temporalidad
propia de la experiencia fotografica, que se da siempre a través de una
imagen a la que hemos llegado tarde.

;Cual es la historia? ;Qué cuenta esta imagen? ;Como hemos llegado
aqui? Si la miro veo un corte coagulado, un fragmento detenido que sdlo
puede mostrar los indicios desordenados de un suceso ya ocurrido; una
‘escena del crimen’, cuyo sentido se encuentra suspendido, aplazado.
Todo argumento adherido habra de Ilamarse entonces testimonio. Toda
palabra sera una mascara superpuesta a una imagen cruda, para dotarla

William Eggleston. Southern Suite (The Stop Sign), 1981

de un significado inteligible. Asi, la leyenda o discurso que acompana
explicita o implicitamente a cada fotografia pende sobre el vacio de una
imagen muda; los sentidos que queramos concederle se urden sobre un
tejido roto.

Esta muestra trata de desplegar una interpretacion en torno a una nocion
elemental que ha atormentado a la historia de la representacion en el
siglo XX: la indecibilidad de lo visual. La seleccion de obras fotografi-
cas que se presenta circunscribe la problematica que genera esta idea al
contexto particular de la fotografia, un medio que evidencia con especial
fuerza la vieja escision entre el ver y el decir.

A lo largo del siglo XX la fotografia se convirtio en una poderosa herra-
mienta perceptiva, practicamente en una protesis de la conciencia. Dentro
de la enorme mutacion cultural que supuso la consecucion de la moder-
nidad, el medio fotografico se mostro capaz de actuar como modelo del
pensamiento y como potente recurso discursivo, idoneo para representar
la nueva esfera piblica que se fraguaba al ritmo de la industrializacion
capitalista. Sin embargo, todas aquellas instantaneas tomadas en las
calles de las ciudades plasmando una nueva sociedad industrializada nos
condujeron a un mismo lugar, desembocaron en una inquietante percep-
cion. Fue Walter Benjamin quien nos hizo comprenderla: esencialmente
nos mostraron el ‘escenario de un crimen’. Ese sitio al que se ‘llega tar-
de’ para registrar los rastros de un acontecimiento pasado, ese ‘lugar
abandonado por todos’, que para Benjamin constituia siempre una foto-
grafia, define, mas que ninguna otra figura, el niicleo de lo fotografico, y
determina la especial relacion del medio con el acontecimiento y con el
tiempo.

A modo de mito moderno, la figura benjaminana de la ‘escena del cri-
men’ sintetiza la relacion dialéctica que constituye el sustrato profundo
de la fotografia: la constante tension entre el elemento ‘visual puro’ e ins-
tantaneo, y el ‘pie de foto’, como enunciado afadido a la imagen. Dicha

Arnold Odermatt. Buochs, 1957

tension irresuelta se manifiesta bajo la forma del suspense, moder-
na modalidad de captacion temporal que se origina al mismo tiempo
que la fotografia. Si hay un conjunto de emociones o sensaciones que
definitivamente pertenecen al orden de la tecnovisualidad son aque-
Ilas que se hallan asociadas al recurso del suspense; doble estructura
deseo-insuficiencia, donde los indicios fragmentados de una visualidad
irreductible parecen senalar siempre hacia un significado en fuga.

Esta exposicion traza el rastro de esa tension, explorando una serie de
obras fotograficas dentro de la Coleccion Ordonez-Falcon de Fotografia
que abarcan un amplio marco cronolégico, desde comienzos del siglo
pasado hasta la actualidad. Mas alla de la mera aproximacion semiol6-
gica al medio como un lenguaje autdnomo, el recorrido de la muestra
establece en cambio una lectura transversal de la fotografia como una
pieza clave para comprender e interpretar el devenir social y el sentido
de lo plblico en nuestras actuales sociedades.

Teresa Arozena, comisaria.

Brassai (Gyula Halasz). Escaped convict, rue de la

Ferronnerie, Les Halles, hacia 1932



