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Portada: Silueta 25, serie El color blanco se esparce sobre la furia, 2005-2007. Contraportada: Dibujo 15, serie Jardin de invierno, 2005-2007
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JARDIN DE INVIERNO

Los suenos se originan en un estado en el que la mente navega controlada
solo tenuemente, pero su volcado en una obra de arte se produce siempre
en estricta vigilia. Paradojas de la traduccion: el arte de origen onirico
que a menudo parece fluido y despreocupado, inconsciente y en absoluto
premeditado, tiene sin embargo altas dosis de racionalidad. Sonar pare-
ceria una actividad poética, mientras que narrar debiera corresponder a
la facultad racional de construir un discurso; una actividad caliente, la
materia prima de la produccion onirica, enfrentada a otra mas fria, mar-
cada por la practica distanciada de la escritura y el arte. Sin embargo, la
practica transfronteriza de artistas como Teo Sabando nos recuerda que
entre estas actividades -sofar, narrar, construir- hay un vinculo intimo.
Jardin de invierno, Elegia de primavera... si atendemos a los enunciados
que nos adelanta el artista para esta exposicion podriamos pensar que se
trata de una muestra de paisaje, y en buena medida lo es. Teo Sabando
parece animado por un profundo sentimiento panteista. Un panteismo
que no es tanto una creencia como el poso dejado por un conocimien-
to profundo de los flujos naturales, una simpatia que le permite vivir su
ritmo oculto, tener constancia, por ejemplo, que no es esperanza lo que
oculta el interior oscuro del arbol, sino certeza de la primavera la que se
encuentra agazapada en sus raices. Asi pues, este trabajo trata de un pai-
sajismo interior, podriamos decir estructural, atento a la fuerza oscura de
la savia, a la fermentacion de las hojas, frente al paisajismo au plein air,
mas ocupado en brillos y reflejos, en cortezas y ramas.

En esta exposicion las esculturas de alabastros forman una hilera de hue-
llas o semillas, una linea marcada al borde de las elegias por las estacio-
nesy los dibujos, un recorrido que se convierte en paseo por un jardin. Las
semillas se esparcen al viento, las formas germinany el impulso colectivo
del arbol acaba formando el bosque. Pero en el jardin las cosas ocurren

de manera diferente, pues hay un proyecto que ordena las semillas, que
mide y calcula para crear ese entorno especifico, ese punto de friccion
entre naturaleza y cultura, entre el instinto vegetal y la premeditacion de
lo cultivado. Descubrimos asi que cada una de las piezas de alabastro
de El color blanco... forman parte de un jardin dibujado, de un conjunto
vegetal que quiere constatar precisamente la inagotable vitalidad vegetal,
pero también la capacidad domesticadora del artista, su sabiduria para
construir con él su casa.

Diferencia y repeticion, ésas son las claves que conforman la anatomia
intima de estos 26 organismos. ldentidad estructural y diversidad formal.
En la base, una semiesfera comin a todos ellos cumple simultaneamente
funciones de peanay de origen de la floracion. Sintéticas y prolongables:
aparecen como una progresion definida, pero podrian extenderse hasta el
infinito, como la estructura dentada de un copo de nieve o alguna de las

Siluetas 15 y 17, serie El color blanco se esparce sobre la furia, 2005-2007

mas acertadas esculturas de Constantin Brancusi. Pulidas, mates, amor-
tiguadas: el material traslcido resulta penetrable a la vista, permite
intuir un interior que su piel solo insinda. Regulares, predecibles, sin
declinaciones bruscas: la palabra alabastro proviene del griego antiguo,
lengua en la que designaba una vasija sin asas empleada preferente-
mente para contener 6leos rituales. Torneadas, receptivas, maternales:
a la pulsion ascendente del vegetal anaden la rotundidad maternal del
Gtero. Estructuralmente, en El color blanco... predomina la semiesfera,
asi como diferentes tipos de casquetes esféricos, sin embargo, mas alla
de una definicion geométrica, lo que predomina visualmente es el ovoi-
de, una metafora de creatividad.

El espectador no deberia buscar matices naturalistas en los negros o en
los blancos de los dibujos de Teo Sabando —negro de antracita, negro
cielo de invierno; blanco de cal, de leche, de nube— porque el artista no
se deja arrastrar por la emotividad pictoricista. Lo que encontrara es un
negro rotundo, sdlido; un blanco virgen: no son tonos pictoricos, en el
sentido de una optica del color o de matices de gris, sino definiciones de
un estado de la luz, de sus limites.

Los solsticios, que en latin clasico significaban “sol quieto”, implican el
maximo contraste. Blanco y negro: solsticio de verano y de invierno. Y
asi, el jardin de invierno es incoloro. El invierno es la estacion del dibu-
joy del alabastro. En sentido estricto, no son dibujos, sino esquemas,
figuraciones de un proceso de pensamiento visual. Los trazos graficos
y la escritura se encuentran exactamente al mismo nivel de jerarquia
visual. En el caso de Jardin de invierno, son laminas explicativas u orien-
tativas de las otras piezas de la muestra, una suerte de instrucciones de
uso. Con ellas, el circulo se cierra con meticulosa precision: cada una
de las partes de Jardin de invierno cumple una funcion especifica en el
interior del organismo coordinado que es la muestra.

Francisco Javier San Martin



